Kinnises ning kristalliseerunud, valdavalt maskuliinses
korgkunstiseltskonnas (mitte keskkonnas) on room
represseeritud ja seda kéasitletakse tabuna. Ka naer, rodmuga
tihti kaasnev nahtus, tundub ohtlik, sest see ei suhtu
kehtivasse korda tosiselt ega allu kunstimaailma sisemistele
diskursustele ja lahterdustele. Roomsat kunsti
institutsionaalsel tasandil ei eksisteeri, on ju struktuuride
piisimise aluseks tosiseltvoetavus ning usk nendesse. Roomus
(loe: labane) ning perifeerne ilming kunstimaastikul on oma
segadusseajavast olemasolematusest lahtudes vaba nii
institutsionaalsest survest kui ka 20. sajandi
kunstiretseptsiooni taagast.
Roomu peetakse millekski alavairseks, kuna see ei aduvat
maailma “siijgavamaid” nahtumusi. Room olevat
pealiskaudne, naiivne, siliidimatu. Kandumata “tosisemate”
(loe: tosiseltvoetavate) emotsioonidega vorreldes piisavalt
eeterlikesse elevandiluutornidesse, on room maaratud
sobivaks maisele klounaadile ning veiderdusele. Pédbel,
kelle niiri pilk ei ulatu enesevigastuste ning marterluse kaudu
saavutatud katarsise hdgusesse hiilgusse, otsib naiivselt
ning juhmilt ikka veel head uut ilma.
Inimest, kes kdib kaasaegset kunsti kaemas rohkem
kui kord aastas, tabab valtimatu ning ilmne
i I |{ / angistus. Taiesteks sublimeeritud
- konformism kehtivate kaanonite

edu ning tuntuse, kuna vihjab tunnustatud ikonograafia abil
tosiseltvoetavusele ning siigavusele. Mangulisus on lubatud
reeglite sees, mitte reeglite endiga.

Represseeritud ndhtused arenevad aga surve alt vabanemise
suunas. Sihiparaselt roomus kunst on iseenesest
revolutsiooniline ilming oma pdédrangulisuses voi
murrangulisuses. Rdomsa kunsti revolutsioon seisnebki selle
olemasolus.

Kui revolutsiooniideoloogiatega on kiinud kaasas enamasti
positiivsust ning rocdomsameelsust késitlev propagandistlik
kunst kui valitseva korra ideoloogiline survevahend, siis
praegu on rodmsa kunstiga kaasnev ideoloogilisus ning
revolutsioonilisus voitlusvahendeiks kunstimaailma diktatuuri
vastu. Tegemist on puhta, mitte ideoloogiliselt tapselt
viljaméodetud roomuga, vabast eneseviljendusest siindinud
emotsionaalse laenguga.

Rodomus kunst peaks olema stabilisaator, mis aitab luua
lisavaatenurka kunsti sisemistele protsessidele. See peaks
avama sonavabaduse ukse rodmsate inimeste siidames.
Kunstnik on end végistanud kannataja ning tundliku
boheemkunstniku kitsasse kostiiiimi, omandades rolli, mida
pole ise teadlikult valinud, vaid mis on kujundatud tugeva
kontseptsioonikeskse ajupesuga.

Pretensioonikad arusaamad “toelistest” emotsioonidest on
kultuurisisese ahistuse iiks osis, rﬁaga nouab vabadust.

g
Jane Suviste_ -
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In the closed, crystallized and primarily masculine
high art society (not to be confused with
"environment") joy as such is repressed and is
dealt with as a taboo. Also laughter, a phenomenon
often associated with joy, is deemed dangerous,
since it does not respect the current order of affairs
and does not yield to the discourses and shelving
mechanisms of the Artworld. Joyful art does not
exist on the institutional level; for isn't the foundation
for all structures their solemnity/credibility and
belief in the very same structures? Joyful (read:
"lowbrow") and peripheral manifestations in the
field of arts are, thanks to their confusing non-
existence, free of both the institutional pressure as
well as the burden of 20th century art reception.

Joy is considered to be something inferior, since
it's not supposed to grasp the "deeper"
phenomenons of the world. Joy is supposed to be
shallow, naive, irresponsible. Being unable to reach
ethereal enough--compared to more "serious" (read:
"those that are taken more seriously")--ivory towers,
joy is reserved for worldly slapstick comedy and
deliberate foolishness. The rabble, whose dull stare
does not register the hazed glory of catharsis
accomplished through self-mutilation and
martyrdom, is still simple-mindedly and irrationally
searching for the brave new world.

People who go to see contemporary art more often
than once a year are destined for inevitable and
apparent distress. Conformity with the validated
canons sublimated into works of art will grant one
success and fame, since, thanks to approved
iconography, it refers to credibility and deepness.
It is only acceptable to play around within the rules,
not with them.

Repressed phenomena tend to evolve towards
deliverance from repression. Deliberately joyful art
in its upheavalness or ground-breakingness is a
revolutionary appearance in itself. The revolution
of joyful art lies within its existence alone.

Although revolutionary ideologies have mainly been
accompanied by positive and happy propagandist
art as the ideological tool of repression used by the
ruling order, the current ideological conceptuality
and revolutionariness of joyful art are weapons
against the dictatorship of the art world in general.
What we are dealing with here is not ideologically
precisely rationed joy, but pure emotional boost
borne by free self-expression.

Joyful art should be a stabilizer, helping to create
an additional point of view towards the inner
workings of Art. It should open the gates of free
speech in the hearts of Happy People.

The Artist has forced him- or herself into the tight,
whole-body-suit of a martyr, of a sensitive bohemian
artist, thus accepting a role not consciously chosen
but designed through violent concept-centered
process of brainwashing.

Pretencious notions of "true" emotions are a part
of intracultural distress. Joy, though, demands
freedom.

Jane Suviste
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MIKS ON AMETLIKUS KUNSTIS VAHE ROOMU?

Miks tundub korge ja tdsise kunstiga tegelemine loojaisiksustele niivord
palju vadrikam, et emotsionaalsemal lahenemisel tekivad alateadlikult
ranged piirid ja lahterdused?

Inimene on taisvaartuslik isend siis, kui ta suudab tunda nii rodmu kui
ka muret, nii nutta kui ka naerda. Ent ometigi on vélja kujunenud
arusaamine, et valjaspool pereringi oma emotsioonide véljanditamine
ei kuulu hea tooni juurde. Ja niisamuti on vlja kujunenud, et ofitsiaalne
kunst ei toetu positiivsetele emotsioonidele, ei sisalda endas tildjuhul
roomu.

Eeskatt on roomu korgkultuurist torjunud tema seostamine maiste ja
lihalike toimingutega, rodom ja tema véljendaja naer on koidetud
profaansete-dioniiiisiliste seoste puntrasse. Need seosed hoiavad
rodomu eemal korgkultuuri panteonist, kuhu (Susan Sontagi jargi)
paasevad sakraalses sfadris heaks kiidetud tasidus, ilu ja tode. “Korge
kunst” périneb karnevalikorvasest selgete klassivahedega korgkultuurist,
milles hoitakse vaartusi muutumatuna, mitte ei ironiseerita nende iile.
Ka kaasaegse kunsti eelkaijaks on tragdddia, mis tosise ja filosoofilisena
oli 6ilis ja piiha, samas kui naerev komdddia on jadnud siiamaani
ilmalikku, s.t. meie moistes siis mitteametliku voi rahvakultuuri sfaéri.
Ent kas see pole rodmu suhtes tilekohtune? Intellektuaalsed roomud
voivad oma olemuselt seostuda pigem piihaliku maailmapildi kui labase
ilmalikkusega. Huumor vo6ib olla filosoofilisem kui tarkade sonade
mottetud méangud algaja filosoofi méarkmeis.

Praeguse seisuga on ametlikus kultuuris domineerivaks iilitdsine
asjalikkus ja kontseptuaalne formalism. Ent mis siis ikkagi on
pohjustanud sellise vahese emotsionaalsuse? Olen leidnud mitmeid
rodmuvaeguse pohjusi.

1. Liiga korged eesmérgid

Uldises plaanis voib rodmu (enesega rahulolu, oma igatsuse taitumise
tunnetamise) vahesust ja vastavalt ka stressi suurt levikut seletada
globaliseerumisprotsessi varjukiiliena — kuna inimese piiiidiused ei
piirdu enam oma kiilaga, vaid terve maailmaga, on tiha raskem ulatuda
oma piiiidluste tasemele ja iiha vaiksem on vdimalus realiseerida
endale seatud eesmérke. Inimesed on sagedamini stressis ja kuna
nende igatsuste ette on seatud iiletamatu latt, kohtavad nad oma
tegemistes iiha vahem roomu. Loomulikult markavad nad siis ka rohkem
end (imbritsevaid painajaid ja kultuuriloojatena jagavad publikulegi
pigem oma pingeid kui rodme.

2. Negatiivseid tundmusi on rohkem kui positiivseid

See, et negatiivseid tundmusi kiputakse rohkem véljendama ja teistega
jagama ning et neid iildises kultuuripildis ei tAhtsustata, voib olla
tingitud ka sellest, et negatiivseid tajuprotsesse olevat rohkem Kui
positiivseid. See on bioloogiliselt véljakujunenud ohusignaalide siisteem,
mille abil tagatakse liigi sdilimine. Ohusignaalide vormimine
kultuurikoodidesse on seega taiesti “bioloogiline” protsess.

3.Kristliku religiooni mdjud - kannatuste sublimeerimine
Kaasaegne laane kultuur on arenenud kristlikust maailmapildist, selle
koik harud ja voimalused on mingil arenguetapil olnud kristluse
teenistuses. Ka inimeste kéitumisnormid ja téekspidamised on kristlikest
tavadest labi imbunud, isegi kui nad seda ise tunnistada ei taha.
Marterluse, st. ideede nimel kannatamise iilistamine labi ajaloo on
olnud iiks véravavahtidest kdrgkultuuri Iadvepakul, mis on hoidnud
rodmu ja lobu kdrgematest sfadridest eemal. Mértrid said piihakuks
ning kunstnikki on tahtnud mértreile sarnanedes saada enesele “piihaku
mekki manu”. Kannatusi on iilistanud nii mungad kui filosoofid,
kannatuste vajalikkusest taisvaartusliku targa inimese arengus on
pajatatud Ia4ne kultuuri mdjualuste rahvaste (ihisteadvuses palju
lugusid.

Teine kohutav asi, mille religioosne kultuuriteadvus meile on parandanud,
on patt. Room ja I6bu kui kerglase elu véljund kuulusid patustamiste
kaasnéhtuste alla ja olid seelabi taunitud.



4. Subjektiivse ehk naiseliku sfaari
viljatorjumine

“Maailm, nagu meie seda naeme, jaguneb
paljudeks kontseptuaalseteks ja
sotsiaalseteks kaksikjaotusteks, mis
liksteist voimaldavad, toetavad ning
vastastikku maaratlevad - a¥ai|

vdi privaatne, maskuli
feminiinne, objekii
subjektiivne, voim H
Nii nditeks sdilitatak
objektiivse tosiasja ja
subjektiivse tunde  eristus
objektiivse sidumise ka
voimu ja mehelikkusega
selle eemaldamisega nai
armastuse maailmast.
Meheliku eristamine
naiselikust séilitatakse
seostades maskuliinsusWeimu

ja objektiivsusega ning

lahutatakse see subjektiivsusest

ja armastusest jne.”

périneb Evelyn Fox Kelleri raamatust
“Motisklusi soost ja teadusest”, milles

ta pohjendab veenvalt kdige teadusliku
seostamist mehelikuga. Vastandades
naiseliku subjektiivsuse ja meheliku
objektiivsuse ning naiseliku armastuse ja
meheliku voimu kui stereotiiiipsed
soorollide lahendid, mida inimese
kasvatusprotsessis kultiveeritakse,
kaotamegi kultuuripildist naiselikud
lahendid. Ka kunst, mida seostatakse
rohkem subjektiivsuse ja
emotsionaalsusega, on labi aegade ikka
ja jalle plirginud sarnastuma teadusega
ning edastama tode.

“Teadus on kujunenud erilise mehelikkuse-
ideaali meelevallas. Moodsa teaduse
rajajad toetusid ilmselgelt sooliselt laetud
keelele, otsisid filosoofiat, mis vaariks
“mehelikuks” nimetamist ning mida saaks
jouetutest eelkéaijatest eristada “viriilse”
vae, voime jargi taltsutada loodus inimese
teenistusse ja muuta ta oma orjaks. /.../
Meie kultuuris on mehelik ja naiselik
vastandmaoisted, mistottu objektiivsusest
— Oigupoolest iildinimlikust eesmargist —
saab objektivism ehk maskuliinne eesmark,
samal ajal kui subjektiivsust hakatakse
tolgendama kui subjektivismi, feminiinset
eesoigust,” nendib Keller.

Ehk siis, nagu kokkuvotvalt on vainud Katrin
Kivimaa, “motleva subjekti mudeliks on
mees” ning mehele pole soorolliliselt ette
néhtud olla emotsionaalne, subjektiivne ja
asja ees, teist taga Iobutseda. Ja ajalooliselt
on kultuuri reeglistikke kombineerinud ikka
meeste mangud.

5. Korgkultuuri eraldumine
rahvakultuurist

Alates karnevalitraditsiooni taandumisest
laane kultuuripildis on rahvakultuur
muutunud intellektuaali jaoks
taunimisvaarseks ja korgkultuur tavalisele
kultuuritarbijale igavaks. Osaliselt voib see

olla tingitud algses
karnevali(rahva)kultuuris sisaldunud
sisulise pohjuslikkuse ja eesmérgikohasuse
asendumlsest kaasaegse
maSS|kuItuur|
mmertsialiseerumisega.
Meen des Bahtinilt
ar|
karnevallkultuun ja
orgldltuurl eristust,
| pdhineb toonane
pfitsiaalne Kultuur
_hea ja kurja, patu
lunastuse,
sa ja naljaka,
se ja puhta,
ku ja isikliku,
ja alama
dogmaatilisel
piiritlemisel,

™ pakutakse,

i iselt vaidame me
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korgk .L“-'_ t’ nult et tabude

langemise kdigus on korgelt kunstilt

langenud korge hinge esitamise kohustus

ja jumalikkusesisaldus. “Kunst on heroiliselt

litologiseeritud ja tosine. Karnevalil pole

e kunsti asja,” on 6elnud Virve
- Sarapik. Tookordset kérget ja madalat

kultuuri eristas temaatika — korgkultuur
oilistas ideaale ja siivendas tabusid,
karnevalikultuur vabastas moralismist ning
lubas ndidata surma, s6omist, sigimist,
verd ja inimese ihulikkuse koiki teisi
aspekte. See oli vaimu ja keha vastandus
— korgkultuur toimis vaimu tasandil ja
karnevalid toimusid kehale moeldes. lhu
ja hinge dilemma oli niimoodi kultuuriliselt
paika pandud. Naer ja rodm kuulusid
karnavalipoolele, ihulikkuse juurde.

20. sajandi kunstirevolutsioon on I6hkunud
korgkultuuri sisu kaanonid, kunsti on
toodud ka koige abjektiivsemad, kdige
lihalikumad véljundid. Ainult et vastupidiselt
karnevalikultuuris domineerinud
naeruaspektile ihuliku kasitlemisel on
sdilitatud suuresti korgkultuuriga kaasnev
tosidus. Tdasine karneval on lubatud
panteonile. Niimoodi on sorteerunud
tosidus korgkultuuri ja roidm massi- ja
rahvakultuuri valda, kusjuures toimib
vaartushinnang, et intelligentne inimene
hoidub viimastest. Selle mojul véldib
intelligentne inimene ka naeru (ja rodmu
kui sellega otseselt seostuvat) tosise
sonumi propageerimisel.

6. Kunstnikumiiiit

Kunstnik on looja. Kunstniku jaoks on
loovus ettekddne enda Idhendamiseks
Jumalale, suurele Loojale, ja seega oma
geeniuse tunnustamise kaudu surematuse
saavutamiseks. Et aga olla vastavuses
parameetritega, mille jérgi otsustatakse

tuntus — meie aja ebareligioosne surematus a
—, tuleb end miitologiseerida
kunstnikumiiiidi kohaselt ehk siis muuta
end miitologiseeritavaks teiste poolt.
Samas piirab looja end piiritledes tegelikult
oma loovust. Miitologiseeritud Kunstnik- "
Looja loob miitologiseeritud Kunsti, mille

piihadus on méaéaratud looja enese

piihadusega, mille méérab paralleel Jumala
loominguga. Korgkultuuri osana on Kunst

piiha ja tosine, korgel eemal rahvalikust
lamedusest. Ta kannab endas tdde, ilu ja
enese taasmiitologiseerivust. Kunstnik
tegeleb tahtsate ja eksistentsialistlike
teemadega (mis on enamasti traagilised)
ning arendab oma meisterlikku
materjalikasitlust ajastu meelelaadi
jaadvustades. lgapéevased pisiasjad jadvad
tema tegevussfadrist vélja. “Praegusaja
kunstimiiiidi tiheks tunnusjooneks on
kunsti missioon, sotsiaalsuse rohutamine.
Kunstnik on seejuures eriline vahendaja,
/... mitte enam niivord looja-jumal kui
preester-Samaan,” kirjutab Virve
Sarapik raamatus “Keel ja Kunst”.
Kunsti piihadus on kandunud labi
sajandite, lastes Loojal muuta “kaunid
kunstid” ka “performatiivseteks
aktideks”, peaasi, et autor oleks
piisavalt miitologiseeritav, voimaldaks
end muuta Loojaks, kelle ebapiihadena
naivad teod oleksid vabandatavad,
kuna on toime pandud tde nimel ja
korge kunsti hiivanguks.

Piirg miitologiseeritavaks kunstnikuks,
vajadus vastata kunstnikumiiiidi
kehtivatele parameetritele, mis
kattuvad artworld’is tunnustust
leidvate omadustega, pohjustavad
puiidlikkuse. Kunstnik keskendub
piiidlikult reeglistike dppimisele,
piiiiab luua kunsti “nii, kuidas peab”
ehk “nii, kuidas dige on” selle asemel,
et valjendada iseoma 1
maailmanagemust. Piiiidlik kunstnik
usaldab vaid tdsiseid teemasid ja
ulitosiseid valjendusvahendeid, kuna
olla narr nduab rohkem julgust ja
iseseisvust kui olla voltspiih llel
kéatteopitud ja laenatud meet
kaeparast.

"

7. Vanad ja noored kultuu
Kultuuri vanus mdjutab selle kultuuri
emotsionaalset palet. Noor kultuur on
enamasti rodmus ja paikseline, selles
kasutatakse eredaid vérve ja roomsate
inimeste kujutisi. Samuti pole noored
kultuurid veel seotud kontrolliva
monoteismiga, vaid nende maallm 0
tdis sobralikke voi vaenullkkeq‘
tileloomulikke joude. -
Kui arvestada seda, kui kaua aega
moodas euroopallku kultuurl
lapsepdlvest, voime arvat

kultuur on joudnud g ik ;
alguseks voikski sii Mé?es :
Ialaldast ateismi ja kunstid



autorikeskseks muutumist — protsessi, mis
on meid iimbritsenud viimase paarisaja
aasta véltel.

8. Kunsti piirg teaduse poole
Renessansiajast peale on kunstis esinenud
ikka ja jalle suundumusi, mis piiiiavad
kunsti ja teadust teineteisele lahendada,
ehk siis kunsti teadusele sarnastades
muuta kunstnikku tosiseltvoetavamaks
tegelaseks. See piirg ilmnes samaaegselt
autori isiku tahtsustamise algusega,
protsessiga, kus kisitdolisest sai kunstnik.
Evelyn Fox Kelleri jargi on teaduse
kaksikeesmargiks teadmine ja voim.
Teadmise auvaarsust tuleb seostada
inimese pideva tulutu plirgimisega ‘,n..
toe poole. Ka kunstnik on §
traditsioonilise kunstiajaloo jOOk’
piidnud vaIJendada tode, kas siis
ideoloogilist tode voi asjade
olemust neid

perfektselt kujutades.

9. Kunsti ajalooline “funkisio:
kroonikuna

Enne fotograafia leiutamist pidi ku
kandma kogu vastutust visuaalse
kujutamise ojektiivsuse eest — kanti edasi
kujutisi ajaloolistest siindmustest ja
isikutest, jutustati kirjaoskamatuile
piiblilugusid ja talletati vaartushinnanguid.
See protsess toimus just nii objektiivsena,
kui “tellijale” (moistetagu siinkohal kas
iiksikisikut-valitsejat, toimivat ideoloogiat
voi kunstniku sisetunnet) vajalik tundus.
Aga ta pidi méjuma objektiivselt, sest
kujundas rahva ajaloolist mélu ja kandis
edasi antud ajastut peegeldavat visuaalset
informatsiooni, seega tuli seda teha tosiselt.
Kroonika pole ju mingi nali!

Piret Rani

10. Rodmu ja naeru pidev
arakasutamine miiiigiagendina
Kuigi korgkultuurilise
valjendusvaimalusena on rddm ja naer
taunitud, kasutatakse neid dra
koikvoimalikke elukvaliteete reklaamivatel
puhkudel. Alates 20. sajandi algusest on
inimest timbritsev keskkond visioonidega
nii ilekiillastatud, et inimene on
omandanud voime pilte silmanurgast nahes
neid pealiskaudselt klassifitseerida.
Niimoodi lahterdatakse ka naeratust
sisaldavad pildid nimetuse alla “reklaam”.
Niimoodi peljatakse ka roomsat kunsti kui
pealiskaudset ja millegi miilimise jaoks
tehtut. Ka meie Iahiminevikus t0|m|nud
sotS|aI|sm|muud|

of
naeratavate Cnaiste j ja
roémsalt BAM-ile sbitvate nodrte

kujutamise kaudu. Analoogne kultuuriline
revolutsioon Hiinas aga naeb plakatitel

vélja toeline “naerev revolutsioon’
punalippude alla on kogunenud p.
laulvaid ja naervaid inimesi, ke
haaranud lausa massihiipnoosi'ro e

=seotud inimese i

ideoloogiline rodmukaubandus, mis
propageeris fiktiivset ideaalilahedast
elukvaliteeti, on naeratuse kui rodmu
véljendaja visuaali paljude vanemate
inimeste jaoks umbusaldusvédérseks
muutnud. Praegu ndeme naeratust samal
viisil suurkorporatsioonide teenistuses
olevana — vahest meenuvad koigile Colgate
ja Kodak, Hellogs Cornflakes ja Coca-Cola,
kdik need tooted, mille tarbimisega
kaasnevat imeline nauding.

On deldud, et kultuur on méang, millega ,-"'
inimene enesele toestab, et ta pole loom.
Selles méngus on oluline koht kultuuri — *
ménguliste juurte peitmisel ja filosoofilise

“tosiduse stivendamisel. Inimese:pohiline
intellekt igatsus on erineda
voimalikult palju . Alles

tegevuskunstide, eeskatt aktsionismi

levikuga on Kunstiinimesele saanud

voimalikuks “loom endas valla piésta”.

I oletada, et emotsioonide

tahtsustamatus kunstikriitikas/teoorias on
g:ttsusega olla iilim olevus,

universumi kunirigas, jumala jareltulijate

hoim, kellel pole it sidet loomadega,
kas siis voib eeldagla, et ronkem voi vahem
ateistlik kultuuripilt voidab koos

tegevuskunsti arenguga enesele tagasi
diguse emotsioonidele?
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WHY IS THERE SO LITTLE JOY IN ART?

Actually, in order to understand the concern
within the question, the title should be
rephrased: Why is there so little joy in official
art? For self-cultural and "diletantist" output
lacks the "happyhondriac cramp" and the
restriction of playfulness, striving for spiritual
hights. How come the gap between high art
and self-culture has expanded to such divide?
Why does involvement in high art seem so
much more prestigious to the creative person
that strict borders and labellings occur
subconsciously whenever a spiritual and
emotional approach is considered?

The main blame for exiling of joy from high
culture can be put on its being associated with
earthly and carnal processes. Joy and its
expression, laughter, are tightly knotted into a
mess of profane and Dionysian allusions. These
allusions keep joy away from the Pantheon of
high culture which, according to Susan

“ W

Sontag, is accessible to solemnity, beauty and
truth accepted by the sacramental world.
Although throughout the traditions of medieval
drama it has been the Jester's job to express
the truth and to bring down the subjective
approaches of class-relevance towards truth
with more objective truths untouched by class
differences, the Jester himself has his roots in
profane carnival culture. This is in accordance
with the "carnival paradox"--the function of
carnival in culture is to fixate the norm by
breaking it. Although differences in social
standing are abolished during the carnival, they
are that much more evident afterwards. "High
art" stems directly from high culture running
parallel to the carnival and recognizing class
differences more than clearly, in which values
are held unchanging instead of being ridiculed.
Tragedy, being noble and sacred in its solemnity
and philosopy, is the true predecessor of
contemporary art, while the laughing comedy

has up to now stayed within the profane, or as
we would say, unofficial sphere, or that of mass
culture.

Despite all the religious and social changes
official culture has remained the inheritor of
the Apollonian half, while the unofficial half has
assimilated profane laughter and joy. But isn't
this unfair to Joy? Intellectual joys may be more
closely associated with the sacramental view
of the world than with lowbrow profanity.
Humour can be more philosophic than pointless
games of wise words in the notebooks of a
rookie philosopher.

Ultra-serious matter-of-factness and conceptual
formalism are dominant in current official
culture. But what is the true root of such
emotional famine?




I have found many explanations for the lack
of joy:

1. Too high goals: the contemporary restraint
Generally, shortness of joy (self-contentedness,
cognition of the realization of one's dreams)
and accordingly widespread stress can be
explained as the downside of globalization.
Slnce one's strivings are no longer limited to

e Sjmlﬁt_i' village, but rather encompass the

" Whole world, it is exceedingly

i ® & § harderto seach the level of
0ne s'aspirations, and the

\chances of realizing
one's intended goals

The growing téhdency to express and share
negative feelings, and the fact that they are not
rendered important in the general view of
culture, can be attributed to the notion that
supposedly there are more negative perceptional
processes than positive. This is a biologically
evolved system of distress signals which helps
to preserve the species.

3. Influence of Christian culture: sublimation
of sufferings

Contemporary Western culture has stemmed
from the Christian view of the world; also
peaple's norms of conduct and their convictions
are permeated with Christian traditions.
Glorification of martyrdom, that is, of suffering
for one's convictions, has throughout history
been one of the goalies on the threshold of high
culture that has kept joy and fun away from the
higher spheres. The martyrs became saints,
and so the Artist, not unlike the Martyr, has also
strived to acquire some of the halo of saintness.
Suffering has been glorified by both monks as
well as philosophers; the necessitude of
tribulations in the development of a wise person
of full value has been preached in countless
stories in the collective consciousness of the
peoples within the sphere of influence of the
Western culture. The other horrid legacy of the
religious cultural consciousness is Sin. Joy and
fun as the output of frivolous life were
considered the attendant symptoms of sinning
and as such were frowned upon. Joy has always
been associated with love and sexuality, the
carnal (joyful) fruits of which have also been
deemed unrighteous.

Culture as we know it has developed into its
current form primarily after the end of medieval
times and the Reformation, when the main
designer of thought was Protestantism,
especially Lutheranism. Culture and life were
officialized then, and conventions familiar to
us elaborated.

4. Extrusion of the subjective (feminine)
sphere

By opposing feminine subjectivity and masculine
objectivity, feminine love and masculine power
as the stereotypical settlement of gender roles
cultlvated m the process of development of a
extinguish from the cultural picture
ettleme
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and the gender role of the male does not include
emotionality and subjectivity. After all, the
cultural protocol has historically been combined
by masculine games.

5. Separation of high culture from the mass
culture

Medieval profane carnival culture was separated
from high culture by subject matter-- high
culture glorified ideals and deepened taboos,
carnival culture delivered us from moralism
and allowed us to picture death, eating,
propagation, blood and all other aspects of
human fleshliness. This was the opposition of
spirit and body--high culture worked on the
spiritual level, carnivals were meant for the
body. Laughter and joy were a part of the
carnival-half, of carnality.

The 20th century art revolution has demolished
the contextual canons of high culture; even the
most abjective, most carnal output has been
introduced. Only, contrary to the aspect of
laugter in dealing with the carnal in carnival
culture, a lot of the solemnity accompanying
high culture has been preserved. The solemn
carnival has been accepted at the Pantheon.
But laughter and joy have stayed primarily in
the field of commercialized mass culture.

6. The Artist Myth

The mythologized Artist-Creator creates
mythologized Art, the sanctity of which is
determined by the sanctity of the creator him-
or herself, which is determined by the parrallel
of God's creation. Aspiration towards becoming
a mythologicized artist, the need to accord to
the current parameters of the Artist Myth
coinciding with the qualities revered in the
artworld cause assiduity. The artist assiduously
concentrates on learning the Protocol, tries to
create art "as it should be done" or "as is right".
The assiduous artist only trusts serious subjects
and ultra-serious means of expression, since
it demands more courage and independence
to be a Jester than being a fake saint with
learnt-by-heart and borrowed methods.

7. 0ld and young cultures

The age of a culture influences its emotional
visage. A young (and polytheist) culture is usually
Jjoyful and sunny; an old (and monotheist), tightly
regulated culture is dominated by seriousness.

8. Aspiration of art towards science
The dual goal of science is power and

knowledge (or the observed truth), i.e. masculine
objectivism which excludes the feminine

subjective emotions. Also art, asplnnw 4
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science, has tried during the traditio
of art to express the truth, be it the ideological
truth or the essence of things--by picturing
them as exactly and perfectry aa.pass 61130 =

9. The historical "function” oft s
Chronicler

Before the invention of ph otoétaplﬁ
bear the whole burden of the obje
visual representatlon--
serlously After al(‘ciy

Tﬂ‘ The
':salespe

f |0

"‘ #

as

-I!Hhéy-ure wl 11
L

quality-of-life advertising. Since the beginning
of the 20th century the environment surrounding
us has been so glutted with images that we
have acquired the ability to superficially classify
pictures, even if seen very briefly. Thus pictures
incorporating smiles are also labeled
"advertisments". Because of that joyful art is
dreaded as something shallow, made to sell
something.

Some of these theoretical arguments are valid
only as the reasons for the extrusion of joy, but
some are extendable as explanations as to why
emotionality is rendered unimportant.

While communicating with people we evaluate
the healthiness of their lives according to how
emotional they are. A person's relation to art
should work according to the same principle-
-while examining art, one should also be looking
for the emotional side, trying to communicate
with the living part of the art.

Someone or other has said that culture is
a game which humans use to prove to
themselves that they are not beasts. Hiding
the roots of playfulness and the deepening
of philosophical solemnity have a very
important part in that game.

Thus, man's primary
intellectual goal is to differ
from animals as much as
possible. Only through the
spread of performance art,
especially actionism, has
the creative person found
a possibility to "release the:
beast within". If one were
to assume that the
rendering unimportant of
emotions in art criticism
and -theory stems from

the human longing to
become the Supreme
Being, the King of the
Universe, the tribe of

the descendants of

God, having no

connection

whatsoever to

animals, can one

also postulate
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Rodomsa kultuuri vorguajakiri
KOLMAS NABA ja roomsa kultuuri
teemaline rahvakiisitlus

Kolmas Naba on rddmsa kultuuri vorguleht,
mille naiskunstnike Laulu- ja Manguselts
Puhas Rodm kutsus ellu positiivse
sonumiga kunsti propageerimise ja roomsa
kunsti staatuse véljaselgitamise nimel.
Kolmandas Nabas on tegemisel-tekitamisel
positiivse kunsti netigalerii, temaatiliste
esseede ja kirjutiste rubriik, tsitaatide ja
tekstide kogumik, lingid huvitavatesse
haakuvatesse kohtadesse
internetiavarustes ja mitmed vaimalused
huvilistele motete vahetamiseks. Esialgu
on Kolmas Naba korraldanud
rahvakiisitluse, milles péritakse erinevatelt
rohkem v6i vahem kultuuriinimestelt nende
suhet rodmsa osaga kultuurist ja ka
arusaamist rodmu ning naeru kohta
tildises plaanis.
Ankeedivastuste kokkuvbtteks voib delda,

Kolmanda Naba uuringusse kuulus ka iileskutse: “Tuletage palun
meelde siiralt roomsaid ehk siis positiivset meelestatust kandvaid

etele ankeedivastustele saame me niiiid koik teada,

et arutlevad haaled jaotusid umbes

pooleks nende vahel, kes umbusaldasid
rodmsat kunsti millegi poolest, pidades
teda kas naiivseks voi mottetuks, voi ei
osanud seda terminit ettegi kujutada, ning
nende vahel, kes vaitsid, et kurvast kunstist
ongi tiidimus peale tulnud ja et hoopis
kunsti tosiduse iiletahtsustmine vajab
umbusaldust. Mitmeid kordi mainiti roddmsa
kunsti seost reklaamiga ja selle termini
tekitatavast tundest, et tegemist on
kommertsi voi reklaamplakatiga. Kunstnike,
teoreetikute ja kirjanike vastused erinesid
teineteisest ja on voimalik (muidugi véikesi,
ei-ei, paris suuri méondusi tehes) lildistada,
et enamused kunstnikest suhtusid termini
,Foomus kunst” kasutamisesse
voorastavalt, ehk isegi veidi sarkastiliselt,
vihjates miiiigiaktile vdi pilamisvoimalusele,
samas kui kirjanikud pidasid kunsti
(likskdikmis)rodomsust loomulikuks, autori
kiipsuse margiks, mil ta on joudnud
loomingulises arengus ennast usaldava
vabaduseni ja voib enesele lubada
mangulisust antud Zanriga tegutsemises.

Voibolla tuleneb siin see vahe just sellest,
et meie visuaalselt iilekoormatud
keskkonnas on reklaami ja halvatasemelise
kommertsiga labastatud &ra r66mu
visuaalne mark - naeratus - , samas kui
kirjanike jaoks ei esine rodm naeratava
margina vaid tundmuse ja suhtumisena,
pigem emotsiooni enese kui tema téhistaja
néol. Sellest ka siis see, et kirjanik
métiskleb rodmu-emotsiooni
voimalikkusest, aga kunstnik rodmuvisuaali
kasutuse kiillastatusest kommertssfaaris.
Teoreetikud, kes puutuvad kokku nii visuaali
kui kirjasbnaga, esimest teise abil lahates,
omakorda vastasid suhteliselt pikalt, ent
nentisid seeldbi pigem tasidust kui kunsti
péarisosa, vastandades seda
meelelahutusele ja mottetusele.

Lehekiiljel 30/64 toome Teieni nii monedki
vastakamad ja sisukamad vastused.
Ulejaénuid olete oodatud lugema Kolmanda
Naba virtuaalveergudelt
http://kliinfann.artun.ee/naba/

Piret Rini

nimekirja on téesti huvitav lugeda. Ndeme, kui erinevaid asju
inimesed positiivseks elik radmsaks peavad.

Asjade jérjestus loetelus on juhuslik, peale selle muidugi, et

1. Film “Mehed ei nuta” ++++
2. Film “Siin me oleme” ++++
3. Marko Maetamme pildid ++
4. Maetamme “Diabogeeried” ja see,
kus (keegi), Kawasaki ja Honda
maitsevad muna
5. Maetamme “staar”
6. Puhas Room ++++
7. Mare Tralla t60d ++++
8. Contra luuletused +++
9. Andrus Kiviraha romaan
“Rehepapp” ++
10. Taave Tuutma isik ++
11. Tuutu ja Mari Sobolev
12. Risotoorium “Roheline muna”
++
13. Ants Laikmaa Kuulus
pastellportree Marie Underist ++
14. Paul Kondas ++
15. Inessa Josing ++
16. Navitrolla paljud pildid
17. Navitrolla pildid
18. Olav Ehala laulud
“Nukitsamehe” filmile

mt Pangsepa maal “Nagu
linnuke oksal”
20. Ave Nahkuri pildid (kui méletate:
“Meie kiila eided armastavad
hapukapsast”)
21. Merca Jaager (oli kord rdomsalt
vihane)
22. Lastekirjandusest suur osa:
Ellen Niit, Eno Raud ja teised
“Arkaadia” linnateatris
24. Mudisti maalid
25. “Lotte reis ldunamaale”
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msaid asju on eesti kultuuris olemas. limneb, et
Idivalt palju! Ja kuna nimekirja sai nii erinevaid
tuseid, toon siinkohal kdik vastused dra. Seda

26. Tarrvi Laamanni “maksimaalsed”
27. Jaan Oadi maalid

28. Mudisti “Kevad Keilas”

29. “Tekstiilikunsti viimane sona”
30. Toomas Kalve pildid

31. Palju Laurentsiuse asju

32. Tolkija tolkimisroom (ndit. Amar
Annuse “1001 66” tolge)

33. Kirjaniku kirjutamisroom (ndit. Jaan
Krossi “Tahtamaa”)

34. Vanaema kootud sokimuster

35. Eelmise Eurovisiooni vaidulaulu
esituspakend

36. Mati Undi lavastus “Meister ja
Margarita”

37. Koik Andrus Joonase kunstiteosed
38. Kunst kui selline

39. llutulestikud

40. Laul “...aga mulle siiski likstakoik
on see, ei mu rodmsat siidant miski
kurvaks tee...”

41, Eesti sportlaste suurvdidud

42. Klaabu

43. Onu Remuse jutud viniidilil

44. Nukufilm “Naerupall”

45, Leopold

46. Naksitrallid

47. Setu memmed

48. Uks Kai Kaljo kevadnaitus (oli vist
Kunstihoone galeriis?)

49. Toomas Altnurme looming

50. Kondase “Maasikasddjad”

51. Marko Raadi film “Esteetilistel
pohjustel”

52. Valev Seina pildid
53. Kadri Kangilaskizei

nimekirja etteotsa tundusid passivat mitu korda nimetatud
néahtused. Ristid seal nimetuste-taga néitavad mainimiste arvu.

jaanalinnud

54. Kaie Kali pildid

55. Osa naivistide (Adelbert Juks
néiteks) tood

56. Film “Viini postmark”

57. Peep Puksi dok. film “Emil”

58. Riho Undi filmid

59. Ansambel “Genialistid”

60. Oskar Lutsu “Kevade”

61. Eesti multifilm

62. Reti Laanemée graafika

63. Oe ja vendade Johansonide laulud
64. Hillar Metsa ja Rohke Debelaki
“Hilarious Estonia”

65. Enn Vetemaa “Krati nimi oli
Peetrus”

66. Puisniidud

67. Noukogudeaegsed laulupeod
68. Laste rodmsad silmad...

69. Kiwa looming

70. Mart Kangro ja Raido Magi poolt
ette kantud tantsuetendused “Soolod”
71. Osa muusikale (“Tants
vampiiridega”, “Risk”)

72. Arhitektuurinditus “Maja 2000”
73. Gailiti “Toomas Nipernaadi”

74. Kogu Andrus Kiviraha looming
75. Maned Propelleri laulud

76. Vanemoe “Elu, armastan sind!”
77. Film “Viimne reliikvia”

78. Film “Kevade”

79. Film “Vallatud kurvid”

80. Film “Toomas Nipernaadi”

81. Film “Porgupdhja uus vanapagan”
82. Film “Hullumaja”

83. Film “Keskpaevane praam”

84. Koik Andres Soodi filmid

85. Koik A. Gailiti raamatud

86. Koik Uku Masingu raamatud

87. Tegemisrodomu kultiveerimine
kohtadel: Kiitioru Avatud Ateljee,
Palamuse klaasikoda, Mooste
kiilalisstuudio jmt.

88. Voru keel ja meel ja need asjad,
mis selles vaimus korda saadetakse
89. Pilvepillerkaar - hipimuusika
festival

90. Maastikukunsti jmt. workshop’id
ja suvekoolid

91. Koikvoimalikud folkloorifestivalid
92. Lasteringid

93. Tantsufestival “Evolutsioon” ja
muu tants2 tegevus

94. Lastekirjandus: “Naksitrallid”,
“Kukeleegua lood”, “Tondinahad” jne.
jne.

95. Kilmi-Maimiku ja soprade
pseudodokumentalistika

96. Undi-Volmeri nukufilmid

97. Weekend Guitar Trio

98. “Armastus kolme apelsini vastu”
(Niiganen Ugalas)

99. Ansambel Apelsin omal ajal

100. Eriti Kurva Muusika Ansambel
101. Kiilli Kaatsi linnukoor

102. Elisabeth Salmini dablooni abil
joonistatud grafiti (kahjuks ei tea selle
nime), mida oli tais terve linn. Laused
nagu: “Sa oled armas”, “Sa oled hea”
jne.

103. Osa Mare Tralla tegemisi



Intervjuu Eesti Kunstiakadeemia

professori Mare Trallaga Tallinnas 20.
oktoobril 2002. aastal. Naiskunstnike
laulu- ja ménguseltsi Puhas Room nimel
esitab kiisimusi Eve Kiiler, Mare Tralla
aga pakib samal ajal kohvreid ja

tuiskab modda korterit ringi, kuna juba
samal ohtul oodatakse teda Jaapanis.

Mare, kas sind iillatab, et su téid mainitakse
kui siiralt roomsaimaid ja kédige
positiivsemaid kunstiteoseid eesti kunstis?
Ei, ei (illata. Mu t6dd ongi siiralt rodmsad. Ma
olen alati rdékinud, et kunst ei pea olema liiga
tosine ja tosiseltvoetav. Ja ausalt deldes need
meeskunstnikud, kes asju pidevalt hirmus
tosiselt ette votavad ja koik nii suureks
kontseptsiooniks keeravad, ajavad mind aeg-
ajalt oksele. Ja see, et sai tehtud niisuguseid
iroonilisi ja voib-olla Idbusalt voetavaid asju,
mille taga on tdsine sonum, see oli tegelikult
taktika. Sobivad méaratlused siin on “optimistlik
eneseiroonia” ja “naerev feminism”.

Milles véljendub sinu meelest kultuuri
elujoud?

Selles, kui kultuur saab aru, et ta ei tegele ainult
enda sdilitamisega, vaid ka arendamisega. Ja
kui selles kultuuris on olemas kriitiline
motlemine, mis voimaldab aeg-ajalt analiiiisivat
korvalpilku. Minu teoseid iihendavaks
omaduseks on ka teatud inimkonna osa
tegevuse kritiseerimine. Need aspektid, mis
héirivad, on seotud sageli voimupositsiooniga.
See ei pruugi olla konkreetne voimu naitamine,
vaid ka rahvuspoliitika. Voi asjad, mis voetakse
kriitikata omaks.

Kas ja kuidas eristad korg- ja rahvakultuuri?
Need valdkonnad eristuvad niikuinii ja see
polegi mingi probleem. Samas tuleb olla vaga
avatud, moelda, kuhu piir tommata ja kuidas
seda omakorda (iletada. On igasuguseid
aérealasid, mis voivad kuuluda nii iihte kui
teise. Kui muusikas eristuvad piirid selgemalt,
siis visuaalses kunstis on tegijaid, kes on kiillalt
edukad ja kellel puudub akadeemiline haridus.

Vahetegemisega peab siin viga
ettevaatlik olema.

Mida sa arvad kunsti sotsiaalsusest?
Arvan, et kunst on paratamatult sotsiaalne.
Pikka aega on kehtinud suur legend, et kunstnik
on midagi véga erilist, kes hdljub téiesti
valjaspool elu reaalsust. Ka sellises
piiritdombamises on sotsiaalne hoiak olemas.
Kunstnik on tapselt samasugune iihiskondlik
elukas nagu iga teine inimene. Ja paraku oleme
me siin koik koos tegijad, me ei saa ennast
kunstnikena eraldada sellest maailmast, kus
me elame. Ma arvan, et isegi kui kunstnik
eraldatakse kriitilisest motlemisest ja
sotsiaalsest véljendusest, siis on ka selles
hoiaku véltimises oma poliitiline sénum. Isegi
koige ilusam vaikelu vdib olla sotsiaalse
taustaga.

Kuidas seostub kultuur naudingutega?
Kultuuri, eriti kunsti juures on selline huvitav
paradoks, et kui ma ise veel ei teinud kunsti,
nautisin ma kultuuri ja kunsti palju rokem.
Niiiid, kui ma olen professionaalseks tegijaks
saanud, vaatan paratamatult hoopis teise
pilguga. Voib-olla natuke kriitilisemalt. Kunsti
sees olemine on nagu sinu amet. Naudingut
kunstist saan praegu palju harvemini kui siis,
kui ma ei elanud veel kunsti sees
professionaalsel tasandil.

Kuidas seostub kultuur dngistusega?
Angistuse pool tuleb ilmselt sellest, et kui oled
elanud kunsti sees, aga pikka aega midagi uut
ja meeldvat ei née, siis tekib tiidimus. Ise
muutud nii kriitiliseks ja hakkad kahtlema, kas
tasub ikka kunstiga tegelda. Ma ei arva, et
kultuuri ja kunsti tegemise juures peaks
siigavalt masendust labi elama, nagu on eesti
kunstis nii pdhjalikult viljeletud. Arvan, et van
Goghi aegne angi labielamine on jaanud
ajalukku.

Kuidas sa tolgendaksid oma kunsti mégulist
poolt ja oma kunsti méngureegleid? Kumb
on sulle tihtsam, méng voi reeglid?

Tahtis on ikkagi méng, reeglid muudavad selle
natuke kuivaks ja igavaks. Kunsti nimetusega
péargamine ei ole nii tahtis. Pigem on oluline,
et sonum jouaks vaatajani. Tulemus soltub
sellest, kuidas konkreetne vaataja tdlgendab.
Ma ei saa Gelda, et ainult iiks kindel tolgendus
on adekvaatne, télgendusi voib olla erinevaid.
On raagitud sellest, et méng on treening eluks
ja kordab elust périt situatsioone.

Kunst ei tdhenda sellepérast veel reegleid, isegi
kui ta on analiiiisiv. Kunstnikud tegelevad siiski
suures 0sas mangimisega, isegi siis, kui on
tegemist (ilitdsiste asjadega ja iilitdsiste
kunstnikega. Pigem on see erinevate
strateegiate katsetamine, et uurida, milline on
publiku ja kriitika reaktsioon. Niisugune
manguline aspekt on kaasaegses kunstis vaga
oluline. Ma arvan, et koik kunstnikud loodavad
natuke maailma paremaks muuta. Selle
onnestumise eeldamine on iseenesest juba
idealism ja kéib kunstitegemise juurde. Minu
jaoks on olnud peamine see, et ma ise selle
tegemisel depressiooni ei saa. Ma olen ju ka
kunagi niisugust kunsti teinud, mis kéis labi
suurte depressioonide. Praegu mulle tundub,
et isegi siis, kui ma tegelen véga kriitiliste
teemadega, jouab sonum paremini kohale, kui
see ei ole nii vdga napuganditamine. Isegi
otsekohese nditlikkuse puhul saab leida mingi
muu prisma voi meetodi, et podrata asi natuke
absurdiks.

Kui sa oskad teha veebidisaini ja korralikku
kommertstidd, mispérast sa siis selle
kunstiga jandad?

Kunsti “jahmerduses” saab oma ideed kuidagi
teistmoodi edasi anda. Kommertstoo on
kujundamine vastavalt tellija vajadustele. Seal
ei ole kohta enda sdnumile, mida saaks kellelegi
hinge pealt dra delda. Kunst on sisemine tung.
Ei saa mitte vaiki olla...

(Ja Mare tormab lauldes lennujaama.)

104. Telelavastused “Pisuhdnd” ja
“Kuulsuse narrid”

105. Tuntud literaat Alo Paju

106. Signe Kivi

107. Riihmitus Siigelised

108. Margus Ainsalu luuletus “Naerev
hetk” ja vdib-olla Urmas-Armas-Pilu-
Kelluke Tigase luule.....

109. Pastaca “Hooliks Sooviks”

110. Moned laste joonistused

111. Valdur Mikita “Aparduse r66m”
ja “Retk impampluule riiki”

112. Max Rebu "Naiste pesu”/
“Luuletusi Ants Pasuna jarelejaanud
paberitest”

113. Mehis Heinsaare méned novellid
114. Moned Juhan Jaigi tondi- ja
oudusjutud

115. Moned limar Kruusamae maalid
116. Jaan Toomiku video “Jaan”
117. Agur Kruusing

118. Olimar Kallase koomiksiraamatud
119. “Kroonu onu” ja “Kosjasoit”
Ugalas

120. Juhan Viidingu luule ja laulud
121. Lembit Petersoni lavastused
Theatrumis

122. Mikiver

123. “Tango” (Unt Noorsooteatris)
124. “Emigrandid” ja “Kontrabass”
Vanalinnastuudios

125. Koleri maal tiidrukust ja koerast
puu all

126. Jiiri Arrak “Panga-Rehe jutud”
127. Toomas Vint “Mang”

128. Kaspar Jancis

129. Lembit Sarapuu

130. Kontserdid Leigo jarvel

131. “Peeter ja Tonu”

132. “Hei, Luciano!” (Ugala)

133. Mart Kampuse lavastused endises
Tartu Lasteteatris

134. ENE

135. Ansambel “Lindpriid”

136. “Jazzkaar”

137. Viljandi parimusmuusika festival
138. Parnu antropoloogia- ja dokfilmi
festival E

139. Pimedate Odde festival

140. Ansambel Heidi Tamme & Valter
Ojakaar ja “Uks vaike laul oli rannas
maas”

141. Koik Mailis Toompuu
perfoomantsid, naitused, filmid,
veebilehed, joonistused, netiprojektid
142. Saade AK (“Aktuaalne kaamera”)
143. Saade “Teletaip”

144. Saade “Téhed muusikas”

145. Et on olemas Viljandi
kultuurikolledz kogu oma positiivse ja
eesti kultuuri vadrtustava auraga,
eesotsas niivord rodmustava rektoriga
nagu on seda Anzori Barkalaja

146. Vanad vérvilised
puumajalobudikud
147. Rodmsameelne kaaskodanik
148. “Siiiituse presumptsioon” (Liina
Siibi nditus Kunstihoone galeriis)
149. Toomiku uisutaja (video “Isa ja
poeg”) N

150. Jaan Téatte tegemine on naiivne,
tark ja teeb meele rodmsaks ja siidame
suureks

151. Kobedad ZarZijoonistajad nt. Heinz
Valk

152. Parimusmuusika ja vanamuusika
ja orientaalse muusika festivalid

153. “X mistakes Y for Z”, kuigi see
oli pisut tobenaiivne oslﬂselt

154, Haiglakoridori roo! 1
nditus (August Kiinnapu
naitus kﬁrabihaiglas) 1
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MARKO MAETAMM

Puhta R66mu vérguajakirja Kolmas Naba kiisitluses palusime inimestel nimetada
roomsa kunsti peamisi esindajaid Eestis. Marko Méaetamme téad olid eriti populaarsed.
Seega oled voitmas meie praeguse varakapitalistliku ajastu roomuvéistiuse iiht
peaauhinda eesti kunstnike hulgas.

See on teatud paratamat ud sellega voidelda suurem osa aega om
kunstnikuelust. Mind i dirinud, toode tegemise ajal ei ole s
taotluslik. Need t6@ d eriti roomsad ja “happid”, ol
traagilise labiela S hakkavad i eksponeerimise paigas ko
mingit imeliki tmosfaari. Tekib upidine efekt — traagilis!
melanhoolia s sees, muutub rajuks naljaks.

Need miinu avad kokku plussi andm

Mind on se ee pole eesmark, pigem vas i. See on mind viiw
keerulisen ieemadeni. Mind on huvitanud stival j“s seda kétte saada.
Efekt, neelde jaavad, tulebki just iillatusest. finu kées saavad
rasked a on omaette métisklent ingi teise vérvin j
dratun, ddele.

e sai tegin 1

kosta hirmsa haélega naermist: “Sa, Mé
suure haélega naerdes “Ara tapa!” pildi ee
Siis taipasin, et mul pole paasu. Hiljem, Ro
@hemalt kiilalisraamatusse kirjutatud: “Kt
jada, siis see onnestus teil suurepérasel
Inud ma naitusel {iksi.

s seisab, nuga seljas, j
i soolalao nait i
soovisite inimesi kurvastada ja segaduss

t korq_a sain enda tahtmise. Aga se

i -
oli, kas su loomingu réo, ib iseenesest vai on nakatamine

kuga sihiteadlik?

seeneslikult ja isegi u st! (Marko naerab seejuures lakkamatult.)

aatad teiste kuns d, kas sa otsid siis

Tuleb tunnistada, et mulle meeldivad ikkagi need td
kummaline kiiks vdi ootamatu lahendus. Uks i
[Luporello?], Johannes Saare kureeritud gr:
vibreeris ja ruumis ringi rabeles, visuaal
mingit teist positiivset tasandit. Lausdep!

dine point, mingi

a vaga tugev
ne kunst m

e. Kui laheb keerutamise

psitiivse kunsti
ote kunstnike

a ainult rajult
nst voib olla positiivne, aga ta ei ole kohustatud ole tlik. See voiks
adiga kunstis. Ka tohutult kurva meeleoluga asi voib oll; vne. Reklaam
leb anda piitsa. Kunst ja reklaam on téiesti erinevad asjad. Reklaam on ots nkision

on vdimeline elama oma elu. Kui reklaamilt votta dra eesmérk, siis jaab ta si
oreklaame, mis toimivad nagu kunstiprojektid. Kunst ei toimi nii lineaa
eerinud, et kunst peab olema nagu liiklusmérk — optimistlik ja tiheselt m

i seljataha jatnud.




Linnar Priiméde raamatus on “reklaamikunst”
kirjutatud suurtihtedega 64 korda.

Need valdkonnad isegi ei voistle omavahel, nad
on nii erinevad. Uks ei sd6 teise leiba. Tulemus
on meeldiv, kui sonaga “kunst” on mérgitud
midagi kvaliteetset ja iilivordes.

Milline on salasonum, mida loodad oma
kunstiga edastada?

odan kaivitada inimese aju, mind ei huvita,
ole ta siis liigub. Tahan, et-ta.toimik

atult ja s looma
eme ja uusim inu kunstiga
ei pruugi samastuda. Kun a kéivitub

millestki nahtust, n dima.
= ¥

Kunstni re aki 0

tage ii kul on kogem

isteeme ja vottestikku. Nii voib
aga suurema hulga kui ainult iihe

; eritud emotsioon
atsel ani? Kui sa radgid

kéivitavast protsessist, mitte

i edastamisest, siis ei olegi

eesmaérgiks.

aalisin pleksiklaase ja tegin
i 1998. aastani oli sonumi
téahtis — ainus ol
iga tegelesin. K
nud. Ki € aia u
[thesuuna agi
gavana: “Sa motled midagi elle
inimesele l&bi klaastoru ajju ja oli mingi
lahe mote.” Ongi dige; et i o0 ati piisavalt lahe
mote. Monikord ei vormis ja
on palju tahta, d massid
imetledes . Praeg
likskoik, y
Saab pa
omaend
tilesann
edastal
kes on ha
asi, kui saat

dub
2da.

ole voimalik suhestuda. Kui kunstimaailm ei vota
sind lakkamatult vastu, on midagi voib-olla méda.
Ma teen asju intuitiivselt. Kui see, mida ma teen,
mulle meeldib ja vaatajale meeldib ja “ei ole
kunst”, siis ma véin ju olla iimber nimetatud
mone muu eriala esindajaks. Defineerimine ei
ole (ildse nii oluline.

Kas sa piiiiad oma pilte tehes véljendada
mond ideed, et sellest vabaneda, voi métled
sa hoopis tulevase vaataja peale?

Ma ei oska enda puhul seda lahus hoida. Motlen
neid kuidagi paralleelselt. Ikka tekib ahmane
kujutlus, kuhu ma tahan jouda.

as su toode viline sarnasus koomiksitega
on teadlik? Juhuslikult see vist ei saa
kujuneda?

Ei, see juhtub téiesti kogemata. Minu t6dd ei ole
tildse koomiksitega sarnased. Ma ei vaata
koomikseid, koomiks on téiesti véljaspool minu
huviorbiiti. Ma ei suhestu sellega iildse teadlikult.
Mulle on saadetud tdiesti tulutult koju
koomiksimaterjali, mille ma olen kohe postkasti
juures éra jaganud. Ma ei tea, millest see arvamus
on tekkinud, ma pole seda kuidagi ise
pohjustanud.

Kas sa tegeled siis elu vaatlemisega, et sealt
humoorikaid seiku leida?

Humoorikaid? hul! Kiimme késku
ei ole g asi ja ma
piiian e aljakat on:

“Ara tape
meeleheid
kukub nii v
ja hakkava

bus ja
Aga see
sti aru

Varem on jlisest
naerust, K
revolutsioa

revol

ahad te

il maailma tosiseid

HE ANP MY LITTLE PALGRTFR
LEVIATATING , ZORICH , 4990

varjutab laiema tuuma &ra ja muutub
loetamatuks. Huvitavamad maitsed on need,
mida ei oska kohe defineerida. Eelmaitse ja
jarelmaitse teevad asja gurmaanile
meelepéraseks. Ta on raskesti defineeritav,
aga huvitav. Atraktiivne, aga komplitseeritud.
Emotsionaalses méttes peaks iga asi olema
selline. Apetiitseks teedki asja sellega, et
sissejuhatus on optimistlik. Siis avastad, et
oled sattunud Ioksu ja oled rabatud. Tekib
kurbus, metsikult nurka aetud ja masendav
~ tunne. Lopuks hakkab jélle hea ja sa saad
inimese aju ergutavalt masseerida ja
aktiviseerida. Ambientlikult ja
mitmetasandiliselt, mitte silmade vahele
agades nock-oufi liiiia. Pigem mulle meeldiks
intelligentne revolutsioon. Niimoodi, et ei saa
arugi, et oled revolutsiooni labi teinud.

Inimesena sa ju ikkagi oled optimist?

Ma ei ole mingi optimist. Olen kiillaltki
maniakaal-depressiivse loomuga. Olen
voimeline optimistlikult inimestega suhtlema
ja jatan endast positiivse mulje, aga toele au
na ei ole mingi loputu “positivist”. See

ongi kunsti e
Kui keegi pa
mis kedagi
vahemalt on el
masendav. Sii

st ja mis ei ole kun
st” on lihtsalt {iks sona

, et “see ei ole migi
hakkaksid andma hairesig s

etk edasi.

uvitab hésti la
de spekter. Mitte positiivsus eraldi.
b pakkida iihte toosse terve

n erinevaid emotsioone, kui asju,
taegu naljakad ja sa J

hy
traagilised. U

0 1 sotsiaalne viisakus.

saaks ju uuesti ja vdga palju
maalidz dikesed maalijad viibutavad
néiidise jérgi pintslikest nagu ARSi
- kombinaadi portselanimaalijad omal ajal.
" Tehniliselt on see Jju voimalik.

Praegu tehtavas digitaliseeritud kunstis ei
olegi teostus see, mis looks originaali. Naiteks
kui sa miiiid, on vaid pohimotteline vahe,
miI'Iised eksemplarid raamatust on autori
neeringuga ja millised on koopiad

levitamiseks odavalt. See piir o
haunud. el

MINU KUNST ON ROOMUS VASTU MINU TAHTMIST!



Kas Su kunst on sotsiaalne, iiritad sa maailma parandada?
Mulle on ette heidetud, et mu t66d ei ole piisavalt sotsiaalsed. Kuskil
1990-ndate keskel tekkis eesti kunstis pédre g&ﬂse poole.
Mulle tookord meeldisid autotiikid, lillepeenrad ja igas eidrad
materiaalse maailma osad, millest ma neopopilikke pilte kokku panin.
Kuigi, need olid sotsiaalsest maailmas parit ja mina ise sotsiaalse olendina
suhestudes olen ju paratamatult aheldatud selle sotsiaalse maailma kiilge.
Mulle tundus, et seda maailma niimoodi parandataksegi, kui inimene
néeb midagi huvitavat igapéaevases, millest ta ei ole ammu osanud lugu
pidada. Ma arvasin, et ma niimoodi parandan inimese meeli, kui ma
aratan ta uuele ilule, uuele ponevusele, néidates talle auto mootorit ilusti
teistmoodi maalituna. Inimene muutub paremaks ja seega ka sotsiaalne

Uheselt sotsiaalkriitiline mu kunst tookord ei olnud. Ma ei ole ka niiiid
selle nimel pingutanud, aga ealised isedrasused tekivad paratamatult.
Kunst muutub koos kogemustega ja ma kahlan iihiskonnas leiduvates
néhtustes. Samas ma ei tiletahtsusta seda aspekti, arvan, et nagunii kdik
kunst on sotsiaalne, ka Mona Lisa ja inimene on selline, kuidas tihiskond
teda vormib. Kunstnik saab teha sellist kunsti, nagu tema keskkond
vdimaldab. Ma ei taha méelda kunstist kui mingist sotsiaalsest arstiabist.
Selle vastu ma olen kiill, kui kunstnik peab iiritama maailma parandada.
Selleks on sotsiaaltdotajad, hoopis teised asutused ja teised vahendid.
Kunst saab anda inimestele voimaluse hakata maailma parandama, aga
kunstnik ise ei ole voimeline otseselt muutma, ta on taiesti sekundaarne
joud.

atmosféaar paraneb parast seda, kui sotsiaalne olend muutub paremaks.
Ma pole mingi naiivne ilu ihaleja nagu koolipdlves.

Taave, kas sind iillatab, et sind on mainitud kui
siiralt roomsamat ja positiivsemat kunstiteost eesti
kunstis?

Ullatusega pean mainima, et olen selle iile siiralt rddmus
ja positiivsemat tunnustust endale kui kunstiteosele
eesti kunstis oodata ei oskakski.

Roomsa kultuuri vorguajakirja Kolmas
Naba korraldatud rahvakiisitluses,
mille abil piiiidsime valja selgitada
(kunsti)inimeste suhet roomsasse
algesse kunstiteostes, oli teiste hulgas
iileskutse “Tuletage palun meelde
siiralt roomsaid ehk siis positiivset
meelestatust kandvaid
(kunsti)teoseid eesti kultuurist!”,

Kas kunsti/kunstniku roomsameelsus on sulle
oluline?

Kahtlemata peab kunstiteos olema positiivselt
meelestatud, kuid sisu voiks olla midagi enamat kui
lihtsalt nali. Kunstnikena oma tutvusringkonnas eelistan
kindlalt rddmsameelseid ja [obusaid inimesi. Nad saavad
must kergemini aru ja mina neist.

Teiste kunstnike puhul said
tahelepanu osaliseks ikka nende tood.
Aga Taave Tuutma puhul mainiti ara
“Taave Tuutma isik” voi ka “Mari
Sobolev ja Tuutu”. Sestap ei saagi
siinkohal Taavele paari kiisimust
esitamata jatta.

Kas oled varem méelnud endast kui kunstiteosest?
Kuna pean kunstiteoseks olemist enda juures viga
tahtsaks, siis motlen sellele iga paev. Tanu millele olen

= juba Gisna vilunud ja ei pane ise enam tahelegi. Kuna
= ise usun oma kunsti, siis ei nde pohjust ennast kui

L autorit tagaplaanile jatta. Kunstnik peakski suhtlema
= oma teosega rohkem avalikult ja muutuma selle osaks.
a Ainult vahel kipub koju kaasa tulnud teos segama

@ adekvaatset suhtlemist reaalse maailmaga.

[

8 Milline on su tegusid ja teoseid iihendav

ken o (sala)sonum, mida loodad maailmale edastada?
3 Vt. kunst.ee 3/2001 Ik. 51 - 53. Sonum on kiill iilimalt
E tosine, kuid arvan, et Iahenen sellele isegi iilearu
= rodmsameelselt ja manguliselt.

Kas on tihtsam, et su toid
pirjatakse Kunsti nimetusega,
voi et su sonum ja toosse
kodeeritud emotsioon
jouaksid adekvaatselt
vaatajateni?
Uldiselt piitian ma rohkem
sonumisse investeerida
kui kunstimaailma
isedrasustesse
siiveneda.

Ctiteos TAAVE TUUTMA

Mis on sulle
loomisprotsessi juures koige
olulisem?

Kui see natukenegi midagi liigutab, siis on
koik korras.

Kas matled loomeprotsessi ajal sinu
valmivat tood niigevat vaatajat
tabavale emotsionaalsele laengule?

Eve Kiiler

Jah, testin kogu aeg pooleliolevaid teoseid erinevate
inimeste peal, vahest liigagi palju. Nii mdnigi teos on
ldinud enne valmimist vanaks.

Kas su huumor on teadlik? On see relv voi ravim?
Kahtlemata on hea huumorimeel heaks relvaks
populaarsuse voitmisel. Kunstiteosel on seda palju vaja.
Ka ravimina meeldib mulle endale hea nali vaga. Minu
elustiili juures on naljast palju abi olnud.

Kas oled optimist?

Eija jaa. Vt. jalle Kunst.ee 3/2001, Ik. 51- 53.
Maailmavaatelt olen pessimist, aga ellusuhtumiselt
optimist.

Kui oluline roll su elus on méngida huumoril?
Minu enda jarel tahtsuselt teine roll. Umbritseda end
huvitava seltskonnaga on pool minu kui kunstiteose
ideest.

Kas kultuur on seotud rohkem naudingute voi
dngistusega? y

Tarbin ainult endale huvitavat kultuuri. Ulejddnust
jalutan lihtsalt modda ega lase ennast nii lihtsalt
arritada. Seega ei oska vastata. Kui @ngi ei oleks, poleks
ka naudingut, ja vastupidi.

Milline peaks olema emotsiooni ja kontseptsiooni
suhe kunstiteoses?
Fifty-fifty ja umbes poole jagu veel teostuse kvaliteeti.

Kas eristad oma loomingut teadlikult ja kindlalt
massikultuurist voi teps mitte?

Mina ei erista teps mitte oma loomingut teadlikult ega
kindlalt mitte millestki ega kellestki. Samas ma ka ei
samasta ennast millegagi. Ka massikultuuriga.

Kas usud pigem méngulisusesse véi
mdngureeglitesse?

Mul iikskdik, ma v6in mangida reeglite jargi ja ilma
reegliteta, peaasi, et [obus oleks. Kui ma lasteaias kdisin,
olin ma alati viimane, kes koju laks, ja ma pidin
tiidrukutega kodu méngima. Mulle sobis kéige rohkem
autoga kiilla sitva onu roll. Tulid, soid ja joid, ajasid
loba ning ldksid jalle. Oli teistel huvitav ja mina sain
oma asjadega kah tegeleda. Kasutan suhtlemisel
silamaani sama taktikat.

Vabandust, et nii kaua aega laks, aga ma ei oska ju
kirjutada. Aega pdind kah.

Alati rodmuga teie Kunst.



sdecomment on the

The opinion poll held by the net magazine of joyful culture “The
Third Navel”, whereby we sought to cast light on the relations of
(art) people to the jovial beginning in works of art, there was a
question, among others. “Please name some pieces (of art) from
Estonian culture unambiguously joyous or carriers of a positive
disposition!” £y

Of those doing fine art M:W:and Marko Méetamm ran
neck in neck ani ogze ighest score. We asked them to
alance of joy in their creation.

Are you surprised that your works have been referred to as candidly, the

most joyful and positive works of art m,ﬂstoman culture? - - i

Mare Tralla: Not at all. M y | works remy are candidly joyful. | have always said
that art need not be too serious, or to be taken too seriously. Truly, all those male
artists who undertake things in dead earnest and inflate everything to the
dimensions of a major concept make me sick, from time to time. It was actually a
certain tactic, when we used to do ironical things, which could possibly be taken
joyously, which however implied a serious message. Befitting definitions in this
connection are both self-irony and “laughing feminism’.

Marko Mzetamm: This is inevitability or necessity, in a sense. | have had to fight
it most of my conscientious artistic life. | was rather disturbed by it, at the
beginning. In the process of doing art, | do not do it on purpose. Those works, which
people have considered as especially joyous and “happy’, were created in a near-
tragic emotional experience. Yet, when set together in the place where the art is
exhibited, their co-operative action produces a strange synergistic atmosphere.
Their combined effect is contrary to the original artistic concept — the tragedy,
sadness, melancholy, which are there for me, somehow turn into a garish joke.
This has been a constant source of agony to me. Joyfulness is not the end. It is by
no means so. This has forced me to undertake topics, increasingly complicated and
difficult for myself to tackle. | have been keen on digging to rock bottom. The
following story happened with a series of my works. In 1996 | made a designed
picture series of the Ten Commandments, a very serious thing. When | was setting
up the exhibition in the Vaal-Gallery, in came Heino Prunsvelt and split his sides:
“You Mdetamm are afirst rate comedian!” He was standing, roaring with laughter,
before the work captioned “Thou shalt not kill”— a man standing with dagger
stuck in his back, with the other man holding on. It dawned on me there and then
that | was in afix. Later, during the exhibition “X mistakes Y for Z”in the Rotermann
Salt Storage there was at least a note in the visitors book: “If you meant to sadden
the people and to confuse them, you did it!” For the first time, my wish was granted.
(While talking, Marko never stops laughing himself.)

Regarding other highly rated artists attention was focused mainly
on their works. In case of Taave Tuutma, however the “person of
Taave Tuutma” was accorded some merit.

Taave, are you surprised at being mentioned as candidly the most
joyful and positive work of art in Estonian art?

Taave Tuutma: To my surprise | cannot help admitting that | am candidly happy
about that. | would hardly be able to expect more positive recognition for myself,
as awork of art in Estonian art.

Because I consider being a work of art very important, | think about it every day.

Thus | am rather accustomed to it and don’t notice it any longer. Because I myself
believe in my art, | don't see the need to put myself in the background, as an artist.
As a matter of fact, the artist should relate to his work more publicly, becoming

4

-

partand parcel of it. Though, the fact that your work accompanies you home tends

Fo

to disrupt maintaining an adequate communication with the real world.

Milliseid assotsiatsioone tekitavad sonapaarid “room
kultuuris” ja “roomus kunst”?

Koige lintsam vastus oleks, et rodmsaid tundmusi ja
assotsiatsioone. Kuid sellest ei piisa. Vahel voib “roomus
kunst voi kultuur” ka marru ajada, koik oleneb ju sellest,
millist roidmsameelsust esitatakse - kas lihtsalt
pealesunnitud positiivsust voi hoopis kriitilise meelsuse,
naerukultuuri voi miks mitte ka puhtsiidamlikku
lapsemeelsust. Kuigi ka viimane tundub olukorras, milles
me elame, iisna volts. Isiklikult eelistan kriitilist
naerukultuuri. Pimedusega 166dud pioneerlik voi yuppie-
optimism ei ole mitte ainult liihinagelik, omakasuputtdlik
vOi Ulbe, vaid kipub tihti esindama domineerivat
voimupositsiooni tihiskonnas a la: “kdik on ju hasti ja tore
ning need, kes vinguvad, on ise oma onnetunde
puudumises siitidi”. Muide, analoogsel seisukohal on ka
Eestis eriti levinud arvukad Udini positiivsed ja positiivset
motlemist propageerivad new-age, religioossed jt. sarnased
lilkumised. “R60mus kultuur” on minu moistes pigem
midagi Bahtini karnevalikultuuri sarnast.

Millise emotsionaalse laenguga kunsti (kultuuri)
eelistate ise vaadelda / analiiiisida / nautida / tarbid

Erinevat. Kunsti ja kultuuri muutumine tihedimensioonili
oleks tohutu kaotus samamoodi, nagu maailma ja igali
elu muutumine kohutavalt iheplaaniliseks ja lam
kui selles valitseks ainult ks emotsioon. Me ei su
rodmu taielikult moista ega tajuda, kui me poleks k
kogenud kurbust, angistust, meeleheidet ja teisi
negatiivseid emotsioone.

Millised on teie meelest helgemad / roomsama
/ positiiveemad ilmingud eesti kultuuris /
kunstis?

Mulle meeldivad eesti kunsti(s) naervad naised.
limselt seetottu, et mulle meeldib endale seda rolli
kehastada. Aga ka seetottu, et minu meelest on
just need naervad naised esitanud koige
teravmeelsemaid ja samas naljakamaid
kommentaare meie tihiskonna ja kultuuri aadressil.
Kummalisel kombel eelistan ma negatiivsete
emotsioonide esitust pigem mehelikus kui naiselikus
vormis. See eristus vajaks pikemat analliisi, seega
rohkem ma siinkohal ei itle. Kuigi, kui jarele moelda,
siis ajaloolised traagilised naisekujud on ka
huvitavad, koik oleneb sellest, kuidas neid
esitatakse. Ma olen pohimotteliselt ndus sellega,
et kaasaegne kunst on positiivsuse valjendamises
olnud eriti ettevaatlik ning Matisse'i vaide, et tema
maali vaatamine peaks tekitama tunde, justnagu
istuksid mugavas tugitoolis, on hea naide selle
kohta, millest on olnud need kahtlused tingitud.
Loppkokkuvottes peaks kunst/kultuur olema siiski
midagi rohkemat kui lihtsalt lohutustegevus. Seega
jouan jalle tagasi karnevalikultuuri ja huumori maiste
juurde.

Kuidas valjendaksite ise roomu?

Teeksin kingitusi, kaIIistaksi‘edagi, naeraksin,
paneksin selga varvilise kleidi, ihesdnaga teeksin
midagi, mida asjalik mottemaailm suhteliselt
kasutuks, emotsionaalseks, mittepusivaks ning -
naiselikuks! peaks.




TEGEMISROOM

Motiskledes rodmu ja kunsti kokkupuutepunktide iile,
hetkedest, mil roomus autor 6hinaga kunsti teeb, sain aru,
et tegemisroom on emotsionaalse ja positiivset laengut
edastava teose tekkimise aluseks. Tegemisrodm kaasneb
naudinguna inimese vabatahtlikule veidigi mangulisele
tegutsemisele. See on seotud viikese eneseimetlustega ,,see
olen mina, kes suudab sellist asja teha” ning ,,see olen mina,
kes otsustas sellist asja teha”. Tegija naudib oma loomingut,
oma loovust, oma véimekust. Samas ta méngib - nii toimub
kohustustevaba loomeprotsess, mis laseb nautida protsessi

kédigus toimuvat ja rcdomustada oma vabaduse iile sellise
asjaga tegeleda. Rodmuga tehtud asjadesse punub
roomuemotsioon pesa ning annab endast nakatava sddinaga
vaatajaile marku. Meenutasin, kus olen viimase aasta jooksul
koige suuremates kogustes tegemisroomu téaheldanud. Mate
jooksis modda néitusi ja festivale, pogenes linnakeskkonnast
ja leidis kaks tegemisrodmu kultiveerimisega tegelevat kiila
- Palamuse ja Mooste. Neis kiilades korraldavad toredad
noored inimesed rodmsaid "tegevuskunstisanatooriume",
pretensioonituid ja kohalesaabunud kunstnike vaimu pingeist
vabastavaid iihise kunstitegemise iiritusi, millest meenuvad
eeskitt paike, vabadus ja tegemisroom.

MERLE HIIS on viimase kahe aasta
valtel korraldanud Palamuse
klaasikoja juures kolm tegevuskunsti
uritust, milles iisna suur tihtsus on
just tegemisroomul ja heasiidamlike
inimeste kohapeal inspireerunud
koostool. Uuringi Merle kaest, milline
on tema teadvustatud seos
tegemisroomu kui eraldi toonitamist
noudva vaartusega.

Tegemisroom, Palamuse ja sina. Ehk
kommenteerid, millised assotsiatsioonid
sul endal seda mérksonakolmikut vaadates
tekivad?

Mosaiikpilt erinevaist kildudest:
koostegutsemised inimestega, kellele Palamuse
oli avastus; esialgu véimatuna néivate ideede
teostamine; linnaga vorreldes turvaline
tegevuspaik, kus kunstisse valdavalt hasti
suhtutakse; suvi ja supelhooaeg.

Mis on sulle Palamuse klaasikoja juures
toimuvate iirituste puhul oluline ja téhtis?
Mida loodad kohaletulnud kunstnikele
eelkoige pakkuda?

Oluline punkt paljude jaoks, kes Palamuselt Iabi
kéinud (sealhulgas ma ise), on vabadus - kellele
kodust, kellele koolist vdi tdost - ning seltskond,
kes iiksteise vabadusi vastastikku respekteerib;
samas ruumid, mis soodustavad pigem koos-

e \ S o
erle Hiie ja ErkKFKaHRUSE da

- —

kui omaetteolemist (ja iiksildastele hingedele
voib see olla teretulnud vaheldus).

Miks hakkasid klaasikoja juures tegevus-
Jja maakunstiiiritusi korraldama?

Palamusel seni viljeldud primitiivne klaasikunst
jai minu piiiidlustele kitsaks. Matlesin, et
tekitaks sellise urituse, mis oleks ihelt poolt
meeldiv-lobus-seeditav ja siivendaks iihtlasi
keskkonnateadlikkust nii publikus kui autorites.
See, milliseks koik lopuks kujunes, iillatas mind
tosiselt, arenes omasoodu ja iisnagi meeldivas
suunas.

Kas nende iirituste korraldamisel on oma
o0sa ka soovil pakkuda kunstnikele véimalust
astuda Artworld’ist hetkeks korvale, viibida
mitteinstitutsionaalses olukorras ja tunda
ennast vabalt “mina isena”?

Mitteinstitutsionaalsus ja mittemeinstriim pole
mu jaoks-iseenesest mingid naitajad. Kuigi jah,
Artworld’is jaab mulle palju mangureegleid
arusaamatuks. Palamusel loodu on seevastu
valdavalt arusaadav ega pinguta olla vdga
intellektuaalne. Ons selles minu isiklik kapajalg
méngus, ei tea - aga IQ ilma EQ-ta mu silmis
toesti vadrtusetu néib.

Mis on sulle Palamusel iiritusi korraldades
emotsionaalselt téihtis?

Emotsionaalselt tahtsad, nagu juba iilalpool
6eldud, on méng, vabadus ja iillatuslikkus. Ning
juhused, kus tuleb ilmsiks, et kunstnike geto
pole siiski okastraadiga limbritsetud; néiteks
moistvad kontaktid kohaliku publikuga.

_ i lumeskulptuurid Palamusel talvel 2002

Ja jaburus. Jaburus on selline vabastava
toimega asi, mida pole vdib-olla nii vaga vaja
kunstnikele endile, kuivord selle kunsti
vaatajaile, nditamaks, et leidub valjapaas
igapéevasest rutiinist.

Kas see jaburus seostub rohkem absurdiga
voi méngulisusega voi millegi muuga seal
vahepeal?

Utle, kas suur lommis punane kilest maakera
on su meelest absurd voi méngulisus? Need
maoisted ongi ju mingil maaral iiks-seesama.
See, et téiskasvanud inimesed teevad lapsikusi,
see ta ju on. Tegemine ja rodm on vordelises
seoses, mida rohkem teed, seda rohkem rodomu
on. Mida suuremastaabilisem vai silmapaistvam
on see jaburus, seda uhkem ta on. Aga jaburus
vdib olla ka véike, vaimukas, tagasihoidlik ja
véga kihvt. Suuremastaabiliste jaburustega me
vdime taas jouda Siberi jogede
timberpdoramiseni.

Oled delnud, et loodad neil iiritustel siduda
kunsti ja 6koloogilise métlemise. Mislaadset
Gkokunsti eelkoige silmas pead?

Ma motlesin eeskatt asju, mis oleksid
pruugitavad iiheaegselt nii kunstina kui ka
millegi praktilisena. Mingid vesiratta joul
kaivitatavad seadmed vai tuule, paikese, mille
iganes. Ma ei kujuta ette, mismoodi oleks
onnestunud seda tehniliselt labi viia. Idee ol
vélja pakkuda positiivseid lahendusi, mismoodi
inimene saaks maa peal elada ja kohapealset
energiat kasutada. Plaan oli ka néiteks
rakendada Palamuse joel elavate partide
energiat - duck-power'it.




Millised on edasised suunad? Kiisitleb Piret Rani
Loodan jatkata seda maailma- ehk maaparanduse

liini. Mitte valispidiselt, vaid otsida inimese .
sisemusse vaadates, kuidas saaks parandada
iseennast ja inimestevahelisi suhteid ja seda,
kuidas inimene oma iimbrusega suhtleb. Ja iiks
mate oli kunsti kaudu uurida, millised on inimese
tegelikud vajadused, kui palju ja mida on
eksistentsiks tegelikult tarvis ning milline osa
sellest, mida me ostame ja tarvitame, on
mittevajalik.

Nende sisemiste ja tegelike vajaduste
rahuldamise vahendid ning vaartustamine on
kultuuuris kaotsi lainud, voib olla, et taastamatult.
Inimene vajab mingil méaral sellist siisteemi vai
korda, mis on suurelt jaolt lagunenud. Positiivne
suhtumine oleks siis vaadelda asju, mida on
voimalik muuta ja parandada, ning mitte tegeleda
nendega, mida ei ole.

Inimestele pakutakse vdimalikult vaikest
kultuurilist valikut ju, ihtesama muusikat,

iihtesama elulaadi. Sellise maailmaparandamise |V ae
juures on alternatiivsed infokanalid véga olulised: e
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Mingis méttes meenutab see - J X L.
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omakultuurist, mis peaks natuke etnograafilise suundumisega meenutama
neid périsvajadusi, mis olid olemas enne, kui euroopalik kaasaeg otsapidi siia
joudis. Kuipalju see siia seondub?

Pigem vdiks moelda sellele, kuidas erinevad kultuurivormid oleks inimestele
kattesaadavad ja kuidas igaiihel oleks voimalus ennast levitada ja avaldada. Avatud
voimalused, mille puhul ei tekitataks vaartushinnangute hierarhiat.

Vat see etnovirk... Ma ei kujuta ennast ette sellega piirdumas, et ma ainult seda digeks
peaks. Jutt ei ole mitte etnost voi mingitest teistest konkreetsetest stiilidest, vaid et
iga inimene saaks ISE teha ja luua. Nagu igal laplasel on oma joig. Et ei oldaks kultuuri
suhtes passiivsed. Rahvaluule pohiomaduseks on, et rahvas seda ise tegi, mitte, et
milline ta just konkreetselt oli. Et see oli midagi oma, mille sees elati ja mida ei
vaadatud lava pealt.

Minu meelest on valesti, kui inimene tunneb, et kultuur on temast korgel ja kaugel ja
ta ei ole ise kunagi qualified selles osalema. Ma arvan, et selles suhtes Palamuse
tiritus taiesti tootas, toi kunsti rahvale ldhemale. Mu arust oleks kohutavalt vahva, kui
see sisendaks kohal olnud inimesele, et ta voib kasvdi oma aias panna piisti isetehtud
taiese, mis talle meeldib. Aitaks mdista, et kunstnik ei ole eriline, vaid keegi meie
seast.

Riédégid ehk lihemalt, mida helget Palamusel tehtud?

Kunsti maandamine augustis 2001 ning maaparandus aasta hiljem, samuti talvised
lumeméngud jaanuaris 2002 moodusid koik toesti valdavalt helgemeelses 6hkkonnas.
2001. ja 2002. aasta augustikuus vois Palamuse alevi territooriumil tiheldada anomaalse
inimtegevuse vohamist kbige mitmekesisemal kujul. Tegevuses, mida mugavuse
mottes nimetame kunstiks, osales inimesi Tallinnast ja kohapealt. Inimesed votsid
toimuvat valdavalt ménuga. Usun siiski, et enamiku koosviibinute mallu salvestus see
aeg teatava eufoorilise ogaruse margi all - mis ei vélista vaga erinevaid isiklikke
kogemusi: kellele jai Palamuselt meelde idiilliline vaikne joekallas, kellele iihiskonna
age vastureaktsioon, raske fiiiisiline pingutus, ootamatud abilised, Iounalauas poetatud
killud, plahvatav tatrapuder, omaalgatusliku performance’i esitanud koer voi veel miskit
muud.

Kunsti oli mitmesugust, s.h. kriitilist, ent probleemid, mida lahati, polnud enamjaolt
vaga hirmsad vdi lootusetud: nditeks kasuahnus vdi inimlik tobedus.

Toeliselt kurvad olid mu arust Rait Partsi ja Liisi Junolaineni to6d ajaloo podrdumatuse
ja heade asjade kadumise teemal.

0Oli ka kummastusefektile rajatud asju (Kristel Sibula objektid, Julia Pihlaku jaljeread,
Kaarel Kurismaa performance) - olen piiiidnud analiiiisida nende toimet ja joudnud
jareldusele, et tegemist on illusoorse véljapadsuga reaalsusest, nagu seda pakuvad
ulmefilmid.

Ning oli lihtsalt olemist jaatavad teosed, mis loovad meditatiivse keskendumispunkti
ja vahendavad maailma kui tervikut.

Moned (teo)roomsamad hetked:
Wabadus - kui (irituse kandev idee oli maandanud end Palamusele Peeter Alliku

isikus. Peeter kondis, istus, lamas, soi ja joi, vahel piiiidis kala ning sditis rattaga.
Ehkki sama tegid ka kaik iilejadnud inimesed, kuulub autorsus siiski vaieldamatult
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Allikule. Sest ta joudis esimesena signeerida.

Maakera - suur, [dmmis ja punane, ristiga Paunvere kohal,
ulpis paisjarvel, toimetatud sinna Ene Luige ning Abistavate
Kéate osalusel. Pidulikule finaalile eelnesid aga vanapagana
arvutustehted, maakera teekond joeni roosa Moskvitshi
katusel, suur maalrit6d, lekkiv parv, ankrukivid ja palju muud
saarast, mida tuleb ette, kui suured inimesed hakkavad
tosiselt mangima.

Palamuse-Sity - Lembe Rubeni plakatite seeria, kus
Palamuse tuntud kultuurimalestisi pakuti miitigiks kui ari-
ja kaubanduspindu. EhkKi taies koneles autori Tallinna-
kogemusest, oli sel Palamuse jaoks hoiatav tdhendus. See
oli tiritusel ainus tsensuuri hambusse sattunud teos - nimelt
oleks eksponeerimine darepealt dra jadnud ja vaid tanu
muuseumi vastutulelikkusele seda siiski ei juhtunud.

“Make Shit not War!”
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31 Miks me teeme seda ja teist ja kolmandat?
iyt Asju, mis me teeme, on igasuguseid. Méned
| pakuvad rodému, moéned on tiiiitud kohustused.
' 3.4 " . Maned asjad on igapaevane rutiin.

S Kui palju teeb inimene oma elus (ildse teadlikult,

: ok . olulisi asju? Kui palju ebateadlikult, ebaolulisi
! 1 asju?Kastaolisel targutamisel tildse motet on?

F" Lill ju kasvab'ja ussike roomab, pilvelaevuke

;‘_ ,uyub taevas...

rkan Automaatselt pesen hambad Soon

Ja" jotan. Aga mlks ma tootan, mlks ma teen
seda, mis ma.teen? Miks ma ei tee midagi

aasta kevadel Soomes, kui olin
oviisa kiilalisateljees, sain
'e!!f teada, mis imeloom see
alisatelje gtaKogemus stinnitas idee miskit
skulalisate jee olist ka:Eestis teha. Mdte
4 i ¢ str e‘rﬁsm.enﬁzohgl esialgne touge.
]{1 st Maia Moller,
ell akghasse me siis hakkasime

Naeruorgesster - Naiskunstnike Laulu- ja Manguselts Puhas
Room meenutas Mart Viljuse dirigeerimisel naerukultuuri
aspekte.

Siin ja praegu - Epp Viires maalis liles kdik, mida enda (imber
kuulis ja négi.

Paikesevaip - tekkis villa ette Reeli Haameri hoolsa kée all,
koosnedes kollastest ploomidest ja pihlakaist.

Hommikupalvus - toimus tamme all. Liisi Junolainen raakis,
kuidas piihadus on unustusse vajunud, ja heegeldas siis ohvrikivi
peale niidist ja vorstist liniku, ohverdades selleks oma
hommikuse voileivakatte. Naljakas ja tosine ei valistanud siin
teineteist.

Make Shit not War - niimoodi kutsus kdigi maade proletaarlasi
tiles Rein Ereb (tuntud kui Rebu) oma multifunktsionaalsest
kemmerg-konepuldist. Kemmergu ehitas Rebu selleks, et
inimene saaks kergendada nii keha kui vaimu. Kui inimesed
saavad kogu sita hinge pealt dra delda, siis muutub maailm
paremaks.

Mooste kulalistuudio

(MOKS)

ehk

4 naist ja globaalkiila
PostsovkhoZ'is

Evelyn M

Tegijaid, nelja naist Maia Méllerit, Irene Roosi, Mariliin
Kindsikot ja allakirjutanut seovad soprussidemed kooli- ja
lilikoolipdevilt. Koigil peale ajakirjaniku-filoloogiharidusega Maia
Mélleri on kunstiharidus voi omandavad nad seda.

kohe motteid genereerima ja nende
elluviimiseks vajalikke projekte kirjutama. Nii,
eneselegi ootmatult, hakkasime Moostes ka
kunstitiritusi korraldama. (Kunagi 4-5 aastat
tagasi olime juba NAKi ja Erakkonna tegelastega
toimetanud teksti- ja pildidhtu Mooste
viinavabrikus.) Ruumi- ja kogemuselamuste
jahil hakkasime kokku ajama seninagematut
kunstide fesivali Mooste kiilas, nimega
“PostsovkhoZ City” ja “PostsovkhoZ
Person”. Ménedzmendikogemusteta kujunes
asi korralduslikust kiiljest adrmiselt stressavaks.
Véike friikide seltskond (30 - 40 inimest) I0i
Moostes 2001. aasta augustis omamoodi
ohkkonna. See soltuvuste tekitanud 6hkkond
nduabki taaskogemist ja paneb ikka ja jalle
tegutsema.

Mis tuleb?

Selle aasta augustis t6i Moostesse kuuma ilma
Hispaania kunstnik Jorge Tarazona, kes oligi
MOKSi esimene kiilaliskunstnik. Jargmisel
aastal peaks Moostesse tulema mitmeid
huvitavaid kunstnikke. Luk Pui Man
Hongkongist, Karin Hokkanen Ameerikast,
Inga DarguZite Leedust ja Slobodanka
Stevceska ning Denis Saraginovski

Makedooniast. Kiilaliskunstnikelt ootame
kohapeal millegi tegemist. Néiteks loengut vi
workshop’i, MOKSi jadvat kunstiteost...

Enam-vidhem kindlatest projektidest tuleval
aastal

Veebruaris-martsis peaks Moostesse tagasi
tulema Ameerika video- ja helikunstnik John
Grzinich ning korraldama siin digitaalvideo
workshop'i. Juulis leiab Moostes aset Anne
Kokkovi algatatud maakunsti siimpoosion “The
Circle”. Augustis tuleb “PostsovkhoZ3”.
Kindlasti juhtub veel igasuguseid vaiksemaid
ja muidu huvitavaid asju.

Ei tea, kuivord ma seda koike niiiid
tegemisroomu Kkiiljest valgustasin. Aga rédomu
on kiilalisstuudioga igatahes kuhjaga. Rohkemgi
veel. Muidugi on ka hulgaliselt tiiiituid
biirokraatlikke asjaajamisi, aga tegemisroom
kaalub koik iiles. Need on suurepérased
inimesed, kes kusagilt kaugelt maaimanurgast
meid (iles on leidnud ja millegi kummalise ning
irratsionaalse ajel siia kohale joudnud.

See, mis MOKSil pakkuda, ei ole kuulsus ja
raha, see on... Aga mis see on?



Inervjuu Evelyn:

Evelyn Miiiirsepp ja Maia Méller on
alates 2001. aastast korraldanud sellises
kolkas nagu Mooste (Pdlvamaa)
omaparaseid iiritusi nimega
“PostsovkhoZ”. See on néddalanelaager,
kuhu kogunevad (enamasti
nais)kunstnikud nii Eestist kui mujalt ja
hakkavad selles suhteliselt tiiiipilises,
kuid elujoulises Eesti kiilas, kus
kultuuriteadvusega on lood nagu nad
on, kaasaegset kunsti tegema. Voimalusi
selleks on kiillaga, kuna Moostes on
sailinud metsistunud pargiga
moisahoone, lagunenud tsaariaegne
viinavabrik, méisamajandushoov ja ka
kogu noukogudeaegse
suurpdllumajandusega kaasnenud
hoonestik (hoidlad, kuurid, garaazid,
tookojad jne.). Lisaks supelrannaga jérv.
Ja igal aastal hakkavad kunstnikud seda
keskkonda iimber kujundama.
“PostsovkhoZzis” porkuvad omavahel
lihtsa métlemisega kiilainimesed
veidrikest loovisiksustega ja endiste
aegade tardunud maailm moodsa
kultuuriga ning tulemus on enamasti
vidga humoorikas ja vaateméanguline.

Kui palju on Mooste iirituste korraldamise
juures tegemisroomu ja kui palju juba
kohustusi traditsiooni, teiste kunstnike jne.
ees?

Kui oled midagi rodmuga tegema hakanud, siis
tulevad tahes-tahtmata ka kohustused. Sa ei ole
uksi ja astud suhteniidistikku, mis on iisnagi
meeldiv kohustus.

Kas teadvustad “PostsovkhoZi” ja Mooste
kiilalisstuudiot kui alternatiivset nidhtust
Eesti kunstielus?

Kiilalisateljeed on kunstimaailmas levinud, Eestis
aga suhteliselt uus ja alles teadvustuv nahtus.
“PostsovkhoZ” on kindlasti alternatiivne, just
oma kohaspetsiifilisuse tottu.

Kuidas on suhe Eesti ja maailma
peavoolukunstiga?

Millist suhet Sa silmas pead? Ei vastandu, ei
matki, ei jdljenda, ei jookse jarel. Need vélismaa
kunstnikud, kellega meil seni on kokkupuude
olnud, teevad oma asja ja teevad seda hingega,
enese suhtes ausalt. Loomulikult on nad millestki
mojutet, aga nad ei tegele selle millegi
matkimise-jaljendamisega, sest siis oleks nende
kunst tithipaljas sisutu fassaad.

Kas proovite leida tunnustatust, kasvdi oma
voimaliku alternatiivsuse kaotamise
hinnaga?

Ei. Tegutsemine kellegi tunnustuse nimel ei saa
kunagi olla eesmark. (Kuigi jah, tunnustus on
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hea asi, aga see ei saa olla eesmérk, vaid vahend,
millega voimalusi laiendada.)

Kui palju olete kursis maailma trendidega ja
kas peate seda tihtsaks?

Kursis, niivord kuivord tinapdevase masstootmise
juures millegagi kursis jouab olla. Aga kas see
on tahtis? Trend on vist mood? Ja seotud
kommertsiga, millegiga, kus pohitahelepanu on
valisel efektil. Mingisugust trendide jalgimist me
kunstnike valikul kiill ei rakenda.

Kas Eestis on veel selliseid ndhtusi, mille
tegutsemisprintsiibid on sarnased Mooste
kiilalisstuudio omadega?

Kindlasti. Kiitioru Avatud Ateljee ja Palamuse
Klaasikoda naiteks. Oleneb muidugi, mida
vordlemise aluseks votta.

Kas seostate end kuidagi feminismi voi
naiskunsti propageerimisega?

Ei, miks? Sa kiisid seda vist sellepéarast, et
pohilised tegijad on neli naist: Irene Roos, Mariliin
Kindsiko, Maia Maller ja mina.

Kas maal on mingeid eelised puhata oma
vaimu ning lasta vabaks end ja oma
emotsioone?

Arvan, et maal ei ole niipalju segajaid/miira/larmi.
Voimalusi omaette/endaga olla ja loomingule
keskenduda on rohkem. Ménele inimesele on
see vaikus, enesega iiksiolek, hirmutav ja ta
laheb kohe linna tagasi. Toimub looduslik valik.

Ikkagi, miks te iildse seda koike teete, just
nii ja just seal?

Esialgne idee piirdus vaid kunstnike
resideerimisprogrammiga. Siis kuidagi
markamatult hakkasime Maia Molleriga juba
korraldama Moostes esimest “PostsovkhoZi”,
mis oli omaette keskkonna- ja korralduselamus.
See ajaski hamba verele. Miks justMoostes?
Tegelikult vdinuks see koik tekkida ka kusagil
muijal. Siin langesid lihtsalt asjaolud (ruumid,
inimesed, voimalused) kokku.

Kas poleks lihtsam teostada end metropolis?
Mida sa metropoli all mdtled? Eneseteostamine
siin annab véga palju. Eriti need inimesed,
kunstnikud, kes siia tulevad, ja nendega
suhtlemine ning koos to6tamine. See tdhendab,
et tegevuspiirkonnaks ei ole iiks linn iihel maal,
vaid terve maailm.

Mis on teile emotsionaalselt tihtis
kiilalisstuudioga tegelemise ja
tegevuskunstiiirituste korraldamise juures?
Suhted, inimesed (kunstnikud) ja nendega koos
to6tamine, ideede ja motete vahetamine.

Kas teile on téhtis kogu selle ettevotmisega
pakkuda publikule/kunstnikele midagi erilist?
Jaa!

Margus Kiis

Muarsepaga
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Fito se i ria H Pu.,has 't'o ‘n i Series of photographs “S
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Puhas réom Puhta Rodmu iiks puiidlusi on vaadelda maailma mitte enesestmoistetava ja
reeglipdrasena, vaid (llatusliku kogumina, mille"igast nurgatagusest voib avastada palju uut ja huvitavat.
'Ka igapaevasus meie (imber peidab endas palju pisiasju,

: ille digest nurgast vaatamine vdib neisse siirdada
J 3, dikesekillu. Ent vaatleja ise peab ennast enne lahti
ebima igavusest ja tundetusest, suutma end avada
tillatustele ja eksperimentidele. Sisemise vabaduse
abil saab ndha reeglistikest modda, hiilida kérvale
-

tavapdrasuse hallist linast ja leida enda timber SEE
MISKI, mis muudab maailma imeliseks paigaks.

mamnagu

isemise vabaduse sa&utamiseks tuleb aga jouda

kokkuleppele oma sisemise minaga. Ent kuidas teda

ara tunda?

Fotoprojekti “Oma nagu” taotluseks on tekitada
vaatajas motisklushetk, milles ta mangiks oma
mina voimaliku vdljandgemise ja olemusega.

uidas portreteerida ennast omaenese naol?

Nii grimmi kui*ka meiki kasutatakse isiku véalimuse

vormimiseks teatud karakteri suunas. Teatris on tiipaazide

valik lai, grimmeeritud néitlejat vaadates peaks olema
aimatav tegelase iseloom ja kditumismall. Tavaelus kas
iritatakse enda véljanégemist ldhendada oma iluideaalile
voi ka ideaalpildile iseendast, toonitada oma
almisolekut seksuaalsuhteks v6i nditamaks oma
mist mone subkultuuri esindajate hulka. Teine darmus
sorti enesevéljenduses on loodusrahvaste séjamaalingud,
mis kannavad endas kindlaid tdhenduslikke loosungeid ja

meie meelest voimalik teha rodmsat, sisukat ja positiivse alatooniga

tihiskondlikke otsuseid.
Aga mis saab siis, kui proovida enesele nakku maalida just see, mis sinu olemust enim véljendab, mis radgiks

kunsti. Manifeste ja heietusi seltsi kuulsusrikkast tegevusest me
siinkohal teieni ei too, nendega saab tutvuda meie netilehel

http://kliinfann.artun.ee
Kiill aga on todde vahele poimitud moned vestlusringid, millega piiiiame

Manguseltsi PUHAS ROOM teoseid, niidates, milliste vahenditega on
konealust teemat avardada ja valgustada.

Jirgnevatel lehekiilgedel tutvustame Naiskunstnike Laulu- ja

ulu- ja Manguselts PUI‘IAS

-
-
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kaaskondlastele smus midagi tahtsat, m

kohta? Meie proovisime. Proovige Teie ka
Fotod installeeritakse koos peeglitega, millest vaatajad naevad oma nagu mele naomaalmgute keskel j j
sellest inspireerudes maoelda, milline oleks just see ndomaaling, mis edastaks kdige paremini nend
Selleks, et nad seda ka proovida saaaksid, on publiku jaoks valmis pandud lauake meigitarvetega, miIIe Sea

avardamaks enensevaljendusvoimalusi — on peale tavaliste enesemaalimisvahendite ka guasid ja karnevalivarvid.

Lost Paradise

.. oli algselt performance, mille dokumentat:

sai monteeritud video. Teemaks s@

pealetung metafiitsilist alget kanc vatel 2
valdkondadele ja uskumustele. ol

Sulgedega kaetud metafiiiisilist ja irra
siimboliseerivad tiitarlapsed mangivad

ku__mmil_(eks_u. Nende territoori_t_:m, kus K :

sonade virvarrist —see on ristsona, rmH

lahendamisega jaab tiitarlaste toimi
vdiksemaks. Musta rdivastatud asja

kirjutab pidevalt sonu juurde. Need on sama
millega kunstimaailmas sénastatakse kunstip
keerulised sonad ilusa mulli jaoks, mis vaheta
seletamatuse teoreetiliste voimaluste Vastuj
spontaansuse kontseptsiooni vastu. Sonastaja
. sonujuurde. Ruumi jadb vdhemaks, kuni mégivad®
~ tudrukud peavad-mahtuma mﬂmwe L
sentimeetrile, ent ka seda ruumi on vaja tahtSate
sonade jaoks. Sonastaja viib irratsionaalsuse
territooriumilt vélja, siia neile enam kohta ei jaa,
kuna kirjutamata on veel moned sonad...

ShareJoy

One of the aspirations of ShareJoy is to
visualise the world, not as something
elementary and orderly, but as an
aggregate full of wonders, each small
secluded or sheltered part of which may
disclose a host of revelatory novelties.
In the everydayness around us, too lie
hidden picayunish and platitudinous
trifles, which can be lightened, when
regarded from the right angle. For that
to become possible the viewer must
overcome his or her inherent dullness
and insipidity, to be capable of opening
up to surprises and experiments. The
inner freedom will open to you the doors
of perception and let you see farther and
beyond the routine, it will help you to
supersede the grey veil of conventionality,
to find the GREAT SOMETHING, which will
make all the difference and render the
world a wonderful place.
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Lost Paradise

. Was originally a performance, whose documentation
as edited into a video. The topic is the onslaught of the
verbal world on areas gnﬂ beliefs, carrying metaphysical
beginnings.

Girls covered wi _Ilyeathers symbolising the metaphysical
and irrational are playing hopscotch, in the middle of the
floor: Their territory, where free playfulness and no necessity
to explain things reigns, is surrounded by a hotchpotch of
difficult words — it is the dossword the solution of whlch

t bubble, which will replace the inexplicable
ortunities, spontaneity with conception.

il llder writes more words. The space grows
: ini smﬂer u#l the playing girls have to
0 es in a score of square inches,
gVer: 1 ce is needed for important words.
-builder edges the irrationality out of the territory,
there is'no more placefor it, because some words are still
to be added...
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One’s own countenance

In order to achieve inner freedom, however, one must make a covenant with one’s innermost self.
How are we to recognise it?
The photo-project “One’s own countenance” is to make the viewer stop and reflect on what his
innermost self would look like and what would be its essence. How is one to portray oneself in
one’s own face?
Both greasepaint and make-up are used, in order to shape the exterior of a person towards a
certain character. In the theatre, the range of types is wide. Therefore the nature and behavioural
pattern of a character should be revealed, when you look at the made-up actor. In everyday life,
one either tries to adjust one’s appearance to come close to one’s ideal of beauty, or maybe to
an ideal picture of oneself, to emphasise one’s being ready to engage in a sexual relationship,
or to manifestly show one’s belonging among the representatives of a subculture. The second
extremity in self-painting manifestation of the self is the war paint of indigenous people, which
is put on the body to convey fixed meaningful slogans, and communal decisions. What about
painting on one’s face, the emblems or symbols indicative of one’s essence, which would convey
a message to one’s compatriots about oneself and provide necessary pre-negotiation knowledge
about one’s nature and world outlook? We have had a go. You are welcome to join in.
Photographs are installed together with mirrors, where the viewers can see their faces among
our theatrical make-ups, which will exert an animating and exalting influence on them and
stimulate them to ponder what would be the face painting best conveying their innermost essence.
There is a table with make up implements prepared for the audience, to let them try, which —
with a view to expand the opportunities of self expression — also include gouaches and carnival
paints, besides the regular means of face painting.
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Ja saagu meid palju!

Tutvustav kataloog geenitehnoloogide Alfredi, Manfredi, Wilfredi ja
Sufredi poolt manipuleeritud isikute kohta. Lahitulevikus avaneb
igaliihel vdimalus lasta analoogseid mutatsioone esile kutsuda ka
iseendal voi oma lastel.

Kartoteegikaartidel néeb videoloike, milles katsealused tutvustavad
oma maailmandgemust.

Kogu ettevotmise iimber liigub ka legend, et tegelikult on katsealuste
ndol tegemist katseklaasilastega. Selle legendi plahvatusohtlikumaks
osaks on teave, et doktorid Fredid on tegelikult ise ka kloonitud ning
nad ei tea enam isegi, kes neist on originaal.

Isiklike murede ja ettepanekute korral on doktoritega voimalik iihendust
saada Puhta Roomu vahendusel. (Kuigi, valla on padsenud jutud, et
tegelikult on ka Puhas Radm kloonitud?)

“Ja saagu meid palju!” on video, kus véljendub selgeimalt Puhta
Roomu taotlus iihendada rédmsameelne/lobustav/ménguline vorm
tosise sisuga. Me nditame oma muret inimkonna saatuse pérast,
kahtleme inimeste voimuses ja oskustes globaalset kontrolli ja
geenitehnoloogiat healoomuliselt kasutada. Kellel on digus kaasinimesi
“limberprogrammeerida”? Kas vanematel on moraalne digus lasta
teadlastel kohendada oma lapsi? Kuidas peavad maailmasse suhtuma
katseklaasilapsed? Milliseks kujuneb nende maailmapilt?
Vaatajat tabab videot néhes vastupandamatu naeruhoog, ent samas
jouab temani ka tosine teema.
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Every day at 8 of the clock

Go on and multiply!

The introductory catalogue for persons manipulated by genetic engineers
Alfred, Manfred, Wilfred and Sufred. In the nearest future, everybody will
be offered a chance to have similar mutations caused to themselves or
their children. Depicted on file cards are video-clips where the guinea
pigs cast light on their visions of the world.

The whole undertaking is however tainted with a scandal that the guinea
pigs are none other than test tube babies. The most intriguing part of that
rumour is that Freds the doctors are actually cloned and they don’t know
who of them is the parent.

Should you have fretful worries or constructive proposals, the doctors are
available to advise you through mediation of ShareJoy. (Although there
are persistent rumours circulating that ShareJoy, too has been cloned!)

“Go on and multiply!” is a video which is very possibly the unmitigated
and unadulterated expression of the aspiration of ShareJoy to combine
Jovial/entertaining/playful form with serious content. We display our
concern about the fate of humanity. We cast doubt on ability and skills of
people to make beneficial use of global control and gene-engineering.
Who is entitled to “reprogram” their fellow men and women? Do parents
have the moral right to let scientists fix their children? How are test tube
babies to look at the world? What would their vision of the world be like?
The viewer will have a fit of irresistible merryment, when watching the
video, however the video will also drive home how serious the topic is.
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Maailmapuu

Muret maailma tulevikuvaljavaadete parast r'léitas ka Puhta R6domu
augustikuisel ringreisil Palamuse maakunstifestivalil “Maaparandus”
esitatud performance. Kurva dkoloogilise olukorra parast ei hakanud
rodmsameelne grupeering mltt(?rhla%‘vald asus viivitamatult
positiivset aktsiooni teostama. Kiirestipakuti esmaabi kuivanud ja
raagus “maailmapuule”, mille kiiljes olid kiipsemasviljad -
maakerad. “Maailmapuu” vaeseke oli peaaggu surnud. Me piiiidsime
teda ravides ja loitsides kindlast havingust paasta =5 ALY

Universumiarmukesed

Sama ringreisi raames VGis néhaka Puhta Roomu tudrukuid' ﬁ

rasedana ringi jalutamas — globaalselt raseda , kuna timaraiks .

kohtudeks olid maakerad.

Naised publiku hulgast heldisid ja elid valmis jaﬁnl'ﬁ _meiega omi
rasedusmuljeid, vordlema, et last eneses kandes ongi selline tunne,
mida me visuaalselt véljendasime. Nagu kannaks eneses tiikikest
kosmost.

Ise olime silmas pidanud eeskétt inimese ja maakera tihedat suhet
- kuna inimene ei suuda elada ilma maakerata, peaks ta suhtuma
meie elukeskkonda sama hoolsalt ja armastavalt kui oma lastesse.

',[';ree of the World
X |

concern for the future perspective ofthe world was the focus of performance
/Zgaramuse of the rural art festival*Land Reclamation” staged by ShareJoy
lduringgits tour this August. The cheerful grouping did not whine and cringe
about the plorable ecological situation, however set about forthwith to take
jon.-They provided emergency aid to a-desiccated and leafless
lorla”, with fruits — globes ripening onlits branches. The poor
lorld” was almost d e tried to save it from imminent ruin,
Il treatment and incant:

Pf?gnancy

:Le Traiﬁev#ork of the sam lrts of ShareJoy posed as if fecund
with glolzal.pr_egnancy, sporting globes as swollen-bellies.

The women among the audience were overpowered by emotions and were

ready to share thegggﬁerience of pregnancy with us and to testify that bearing
a child gives one exactly the feeling we had expressed visually. As if carrying
a morsel of the universe in one’s body.

As to ourselves, we had in mind, primarily the close relation between man

and globe — since man cannot subsist without the globe, he should treat our
living environment with the care and love he displays to his progeny.




Naeruorgesster — Laffing Ahkestra

Noored naised on end pantvangideks koitnud, nad istuvad
kinniseotult toolidel. Siis tuleb mees, meeldiv, intelligentne ja
huvitav, ning tiidrukud plaksutavad ta tulemise peale. Mees teeb
vaikese tiiru ja kontrollib kéidikuid, neid vajaduse korral pingutades.
Siis algab kontsert — mees on dirigent ja kinniseotud naised on
orkester. Mees tdstab taktikepi ja kontsert algab — kostavad
naerurokatused. See on nimelt naeruorkester, tellitud r6dmu
kollektiiv. Tiidrukud on end aheldanud, et olla rodmsad
rodmustamaks dirigenti, et tiita tema soove.

Orgesster naerab naise harjumuspérase valmiduse iile hiiljata enda
mina/tegevus kellegi teise (rodmustamise) nimel.

Ent samas naeravad nad ka vdimupositsiooni (dirigendi) iile. Nad
ei vota teda tosiselt. Nad ei vota oma olukorda traagiliselt, vaid
huumoriga.

Oleme ka kuulnud tolgendust, et tegemist on tosimeelsete eestlaste
heatujuliseks muutmise treeningprogrammiga.

Vang

Voimupositsioonid naerab vélja ka videoinstallatsioon “Vang”.
Lahenedes kuuleb publik vaid naeru. Video nagemiseks tuleb piiluda
labi vdikese prao, kust paistab elusuuruses kinniseotud tiitarlaps,
kes naerab.

Tema olukorda me voime pidada kas metafooriks voi reaalsuseks,
tahtis on tema reaktsioon, tema véime suuta olukorra absurdsus
naeruga labida.

Naerdes ta ei murdu. Ta jaab tugevaks, saagu mis saab.

Naerata! Naeratus on naise té66

Galeriisse astuja satub (lisuurte naerunagude keskele. Tapsemalt
vaadates paistab valja, et tegemist on eelkoige pingutatud ja
teeseldud naeratustega. Selliseid naerukuijutisi vaadata on inimlikult
I6bus, ent karikatuursuse korvalt peaksid need tekitama motteid
naerust iihiskonnas ja eestlaste huulil. Ja naerutraditsioonist
erinevates kultuurides, nt. kiipsmailingukohuslus, mis koos osa
elualade amerikaniseerumisega on meie kommetesse imbumas.

Koik naeratajad on naisterahvad — see toob fookusesse teema:
naine Kui professionaalne naerataja.

Naeratamine on (iks naise toddest, see on vahend, millega ta hoiab
kodu koos ja ebastabiilsete kaaskodanike meelerahu —
plahvatusohtlikest situatsioonidest lahus.

Naeratav naine kui stabilisaator.

Aga kas ta alati tahab naeratada?

Kui tihti ta tegelikult tunneb naeratuskohustust, mitte sisemist
rodmsat naeratusvajadust?

Laffing Ahkestra

Some lasses have bundled themselves up as hostages, they are sitting on
chairs, their legs bound. A man enters, pleasant looking, intelligent and intriguing,
which makes the girls spontaneously clap. The man takes a stroll around,
checking the bonds and tightening them up, if necessary. Then, a concert starts
with the man acting as conductor and the fettered women as the orchestra.
The man lifts the baton and the concert starts — being resounding peals of
laughter. Notably, this is the laughing orchestra, the joy collective coming to
order for performance. The girls have fettered themselves, in order to be joyful,
to make the conductor happy, to fulfil his wishes.

Ahkestra is making fun of the woman'’s role, ready by habit to desert herself/her
activity in the name of someone else (to please that someone).

Yet they also make a laughing stock of the power position (the conductor). They
do not take him seriously. Nor do they take their situation tragically, finding as
they do a humorous side to it.

We have also heard the interpretation that actually this is a training programme
to put the otherwise earnest Estonians in a higher-spirited frame of mind.

Captive

Making the power position the object of ridicule is also the focus of the video
installation “Captive”.

When approaching, the audience hears only laughter. To see the video, one has
to peer through a slit, providing a view of the life-sized bonded girl, laughing.
We can consider her situation either as metaphorical or a reality. The important
thing is her reaction, her capacity to overcome the absurdity of the situation,
by laughter.

Laughter makes her unbreakable. She will remain strong, whatever the outcome.

Smile! Smiling is the woman's job

The person entering the gallery finds himself in the midst of huge smiling faces.
A closer look reveals that they are mostly strained and put-on smiles. It is
humanly fun to look at such images of laughter, however besides their caricature
status they are expected to generate thoughts about the place of the laugh in
society and on Estonians’ lips. And in cultures, which diverge from laughing
traditions, for instance the keep-smiling chore, which is imbuing our mores,
together with the Americanisation of a sizeable chunk of areas of our life.

All smiling characters are female — this puts into focus the topic: woman as a
professional smiler.

Smiling is also one of the jobs of the woman, because this is the device whereby
she keeps the home from crumbling, and also the peace of mind of her unstable
co-citizens from volatile situations.

The smiling woman operates as a stabiliser.

However, does she always want to smile?

How often does she actually feel the obligation to smile, not prompted by the

interior need to laugh?




Naeru taltsutamine
kombestiku abil.

Naermist kui vabaduse allikat on erinevad kultuurid
alati taltsutada piiiidnud. Ikka ja jalle on kehtestatud
reegleid, millal, kus ja kuidas tohib naerda, kellele
on naermine kohane ja kellele mitte. Rahvajuttudega
ja kdnekaandudega on levitatud eelarvamusi
naerulembeste inimeste kohta, et kontrollida
naerutungi, muuta rahvas distsiplineerituks ja
allutatavaks. Sellised ,,vanarahvatarkused”, nagu
Ara liiga palju naera, jadd vanatiidrukuks! voi
Mees saab ka tattninast, kuid mitte niisama
naerulagistajast!, konelevad sellest, mida on
siindsaks peetud: iilearu ei tohi naerda ja eriti
meestele niisama naermine ei sobi. Naeru on
ikka peetud lihtrahvalikuks ning haritumaid on
opetatud naeru tagasi hoidma ehk véltima, piirduma #
targa muigega, mis véljendab samas kombekust
ja ka teadlikkust. Meie ajal kehtivad ehk siis meid

lapsepdlves mojutanud kéitumisreeglid pani kunagi raamatusse ,Kaitumisest” kirja lina Aasamaa, kust naeru kohta leiame jargmist:
»Naerda ei sobi rokkavalt ja parani avatud suuga, nii et igemed ja kori paistavad. Rokkav naer ei ole siinnis, samuti nagu iga iga
larmgi, mis kaasinimesi hairib. Taktitunne keelab ka salakavalalt,kihistavalt itsitada, sest see voib solvata juuresolijaid. Viisakas naer

on moéodukas. llusaim naer on siidamlik naer.”

Kas naer on halb? on kiisimus, mis tekib selliste
sonapaaride nagu ,,Vélja naerma”, ,,naeruvéarne”, ,,naerualuseks
muutma” jmt. vaatlemisel. Naer iseenesest ei saa olla halb,
aga teda saab kurjasti dra kasutada. ,,Naeruvéaarne” on justnimelt
seotud eelmainitud irooniaga, mille kdigus naerja muudab
vaartusskaalasid, muutub ,,naerualusest” vaértuslikumaks,
samas kui too kaotab oma véaértust. Seeldbi voib naer olla rely,
kui ta on kellelegi pahatahtlikult suunatud. Kellegi iile naerma
tdhendab teda ebatosiseks ja vaartusetuks muutma. Naeruakti
Iabi voetakse naerualuselt éra voim olukorda juhtida, vahendatakse
ta moju toimuva suhites. Ta muudetakse objektiks. Naeruvéaéristamise
toime soltub publikust, kuna muudatus objekti omadustes ei
toimu tegelikkuses, ei muudeta mitte isikut, kelle lile naerdakse,
vaid muudatus toimub pealtnégijate peades.
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Revolutsiooniline naexr - naermise ajal ei tunta
hirmu, kuna naermine muudab inimese enesekindlaks ja elu st
iseennast jaatavaks. Seetottu on naervad inimesed despootidele
raskesti allutatavad. Utleb ka Umberto Eco, et ,,Naeru vastand on
hirm, Idbi ajaloo koigi diktaatorite peamine relv, kuid rahuliku hinge
hiljuke naer tiihistab hirmu, hajutades selle suitsuna olematusse.”
Naeruhimulised isikud ehmuvad noudlikke isendeid kohates vahem,
nad panevad pigem tahele nende koomilisi kiilgi ja see aitab neil
jaada enesele kindlaks. Seetottu peetakse naeru kohati revolutsiooniliseks
jouks, kuna ta esitab véljakutse liiga jaikadele seisukohtadele ja
krampis olekule, lisades iihekiilgsele Idhenemisele koomilise killje.
Huumori abil vabaneme reeglitest, mis muudavad meie elu kitsaks
ja tihesuunaliseks, nali tuletab meile meelde, et igal asjal on erandid
ja véahemalt kaks voi mitu hindamisvoimalust. Sestap on tihtipeale
nahtud naerus méssulist joudu.
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Uks Puhast Roomu huvitav teema on tiitarlapsest-sirgub-naine-perioodil
noori naisi paeluv “mimikriméang” - tiidrukud on varmad iihiskondlikke
muinasjutte ja konventsioone ellu rakendama, et olla populaarsed, et
meeldida sihtgrupile.

A topic of interest for ShareJoy is the game of mimicry, appealing to
young women in the period of nascent womanhood. Then girls are filled
with delight, when they can implement the social fairy tales and
conventions, in order to be popular, to make an impression on their

target group.
Roosa

Uks seda teemat késitlev teos on video “Roosa”, mille kéigus toredast
tiidrukust saab barbinukk. Ta peseb enese nédole konventsionaalse
kattekihi, peites samas ara iseenda. Isiklikus kontekstis ta puhastab
ennast, sarnastades end noore tiidruku barbilikule kliSeele, vaataja
naeb ent selgesti, kuidas ta iseenda néole maski moodustab. Kohanduvat
tiidipi tiidrukud ei saa ise aru, et “naiseks maskeerumise” kaudu nad
tegelikult kaugenevad iseendast ja orgaaniliselt inimlikest
vaartushinnangutest. Kui nende sisemine mina osutub piisavalt tugevaks,
kulub mask kunagi aastate pérast maha. Aga on ka voimalus, et “mina”
parsitakse kliSeede tulvas niivord, et teda ei leia enam keegi mitte
kunagi iiles.

L . Spuredviikesed tidrukud

— Viikeste tiidrukute vajadusest end kellegagi (iidolid-ndidiseksemplarid)
# — VoI millegagi (naiserollikliSeed) sarnastena tunda raégib ka
L fotoinstallatsioon “Suured Véikesed Tiidrukud”.

= # Publikut iimbritsevad ~2 — 2,5 meetri korgused koopiatehnikas
ﬂ" lamenukud, mis kujutavad lasteaiaealisi vdikesi potsakaid tiidrukuid,
Y _f kelle nagude asemel ndeme kuulsate ja seksikate naiste (Madonna,

Pamela Anderson, Salma Hayek, Alissa Milano, Naomi Campbell, Julia

Roberts jne., jne.) nagusid, mis on kaik leitud internetilehekiiljelt “50

. ilusaimat naist”. Nad seisavad seal, nad on meie (vaatajate) keskel
ja meist suuremad.

| Nende vaatlemine voiks tekitada motisklusi teemadel: kui vanalt

algab inimeses ihalus sarnaneda tihiskonnas tunnustatud isikutega;

4 millal me hakkame iseennast vormima teadmise jargi, et mida meilt

i voidakse oogdata; kellele oleme me ise sarnaneda tahtnud ja kas

J see on meid mojutanud (iikskoik, kas siis teadlikult voi alateadlikult);

== kui pohjalikult on meie soove ja tahtmisi vallanud rolliméng; millest

’ on tehtud véikesed tiidrukud? S.t. millistest lugudest, eelarvamustest,

soovidest, eelistustest, hinnangutest, moraalist ja vaartustest meid

kokku kasvatatakse; kas me tahame, et meie lapsed on kellegi teise

,Qéigu?
White'wedding

W

Bk

Videos “White wedding” méngime me iihe tugevaima sotsiaalse
konstruktsiooniga, milleks on illusioon abielust kui naisele
= hadavajalikust ja ihaldusvéaarsest olukorrast. Tdnapdeva
* tiidrukutel puudub ehk isikliku elu stardipositsioonis igavene
iabielu kui 6nneliku elu paketi pdhiosis, ent see on vaid viimaste
aastakiimnete saavutus. Labi ajaloo on noored naised olnud
ikka abieluvarana iihiskonnas perekondi kokku sidumas ja selle
- nimel pidevasse ajupesuprogrammi iihendatud. Miiiidid elavad
- meie seas edasi, inimeste peas jatkub motlemine “naise elu
siht on abielusadam” ning tihti lisandub sellele ndue “ja
ta peab sinna joudma vaimalikult kiiresti”. Neid miiiite
ei lase haihtuda televisiooni kaudu laste ellu tungivad
1 seebiooperid ning kehtivad traditsioonilised peremudelid.
Loodetavasti on meie ajal vahenenud kindlate soorollide
ellurakendamise noue paarikditumises. Soorollid ja
abielumiiiit on 2002. aasta 26. oktoobri parastiounaks
(et mitte delda kaasajal) modifitseerunud ja on tekkinud
valikuvabadus: naist ei pdletata ndiana, kui ta miiiidi
kultiveerimise asemel seda vélja naerda eelistab.
Selles krutskilikult leshilikus videos me ldbutseme
tiitarlapseliku rodmuga pulmamiiiidi arvel. Loodetavasti
leiavad teisedki noored neiud seda vaadates julgust
mangida konventsioonidega ning elada oma elu vastavalt
isiklikele eelistustele.
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Pink

One work handling this topic is the video “Pink”, in the course of which a
nice gal becomes a Barbie doll. She sprays on her face a conventional
protective layer, hiding thereby herself. In her personal context, she is
cleansing herself, identifying with the Barbie cliché of a young girl. Yet the
viewer sees clearly how she is shaping a mask on her face. Girls of
assimilating type do not know that through “masking as woman” they
actually distance from themselves and organically human value estimates.
When their inner “self” proves sufficiently strong, the mask will wear off,
in the course of years. There is a possibility, however that the “self” will
be imbrued in the flood of clichés so that nobody will ever be able to salvage
it.

Big small girls

The need of small girls to identify with someone (idols-samples) or something
(woman role clichés) is also the topic of the photo installation “Big Small
Girls”.

The audience is surrounded by ~2-2.5 m high flat dolls prepared in copy
technique. They represent nursery age small chubby girls, with the faces
of famous and sexy women (Madonna, Pamela Anderson, Salma Hayek,
Alissa Milano, Naomi Campbell, Julia Roberts, etc.). They are all borrowed
from Internet site “50 beautiful women”. They are standing there, they are
amid us (the viewers) and larger than us.

Looking at them may trigger thoughts like: How early does man develop

a craving to identify with persons acclaimed and venerated in society, when
do we start moulding ourselves in anticipation of what we are eventually
expected to look like; Whom have we wanted to be similar to, and has that
influenced us (either conscientiously or sub-conscientiously); How thoroughly
has the role-play dominated our wishes and desires; Of what are small
girls made? Of what stories, preconceptions, wishes, preferences, estimates,
morals and valuations have we been concocted; Do we want our children
to be similar to someone else?

White wedding

In the video “White wedding” we play with a strongest social construction,
which is the illusion of marriage as a situation necessary and desirous

to woman. Today’s girls may evidently lack; in the starting position

of personal life, the stable marriage as a main component of
happy life package, however this is the achievement of recent
decades, only. Throughout history young women have been
marital property, knitting together the families in societies
and, in the name of that mission, linked online to brainwashing
programme. Myths persist in our midst. The people continue
to think of “the goal of woman'’s life being the safe harbour
of marriage”, often complemented by a demand “she must
be landed there as quickly as possible”. Those myths are kept -
alive by soap operas holding children under their spell, through g
TV, as well as by established family patterns. Hopefully, in
our time, the demand to implement fixed gender roles in
behaviour of couples has become less rigorous. Gender roles
and marriage myth have been modified by 26 October p.m.
2002 (not to say in the modern era). There is freedom

of choice now: the woman is no longer burned at a stake

as a witch, should she prefer to laugh at the myth, 1
instead of cultivating it. 'y

In this trickily lesbian video we revel, with girlish

Joy, ridiculing the wedding myth. Appreciably other 1 :
young ladies will also dare, after watching the F
show, to play with conventions and live their lives .=

in line with their private preferences. ;



Sa void mulle haiget teha!

See on publiku hulgas enim vastakaid arvamusi tekitanud Puhta
R60mu teos. Vastuolulisus tuleneb r6dmu otsimises masohhismis
voi eneseohverduses, mida siit tihtipeale leitakse. Ent meie eneste
kasitluses on tegemist iihe Puhta Rodomu tegevuspohimétet isegi
enim jargiva avaldusega.
Toimuv on méng, nooleméng, milles meie lileelusuurused
fotokujutised on marklaudadeks. Publiku alal on lauake, millel on
lillevartest ja nooleméngunooltest kombineeritud viskerelvad.
Igaiiks vdib meie poole noole heita. lgaiiks vdib meid tabada.
Kindlasti on ndha, et seda on ennegi tehtud.
Méng iseenesest on elurdadmus akt, milles sooritatakse
spontaanseid valikuid, kasutatakse &ra voi jaetakse kasutamata
voimalusi. lgasugune méng on defineeritav 16buna. Publik saab
nooleméngus end vdlja elada, lobutseda, méngida.
Kolarist kostab ikka ja jélle lause “sa void mulle haiget teha”,
6elduna erinevate naishdélte poolt; méanguliselt, l16busalt,
julgustavalt, aga ka paratamatust ning juhuslikke voimalusi
konstateerides.
“Sa void mulle haiget teha” on iilimat usaldust nditav lause,
millega avatakse end kaaslase ees, avatakse talle oma hing,
lastakse ta endale ligi. Ta satub positsiooni, kus tema igal teol
on téhtsus, kus ta voib pisiasjadega haiget teha, ent ka tegemata
jatta. Valiku teeb tema, kuidas kaituda ning ennast valjendada.
Sobrad teevad meile tihtipeale kogemata haiget. Neid saab nende
olulisuse eest hoiatada. Selleski mangus on viskenoolteks lilled:
ka hésti moeldud teod vdivad mdnes olukorras osutuda riinnakuks.
Marklaudadena publiku ees votame publiku oma usaldusaluste
ringi. Nemad saavad otsustada, kas nad on oma I6bu, méngu
nimel valmis meie poole nooli heitma. Ent kuna usaldusavaldus
on esitatud mangumaailmas, jadvad ka langetatud otsused
mangumaailma. See on vdimalus lihntsa méangu kaigus labi elada
erinevaid usalduskéitumisi, motiskleda haigetsaamise ning
sopruse/armastuse teemadel.
Heida nool, Idbutse ja métle. Haava méngu kaigus papist tiidrukut
ning haara lillenoolekuijulise sona sabast kinni enne selle suunamist
périsinimese poole. Inimene on hapram Kui
nukk. Elus on usaldusel suurem kaal kui
mangus. r

You can hurt me!

It is the work of ShareJoy which has caused the largest number of
controversial opinions among the audience. The controversy stems from
seeking joy in masochism or in sacrificing oneself, which is often inferred
from the show. However, in our own treatment, it is a statement most in
keeping with the principle of ShareJoy.

The happening is a game. The darts, with our oversized photo images
being the targets. In the enclosure for the audience there is a table, with
the projectiles composed of flower stalks with darts on them. Everybody
can throw the dart at us. Everybody can hit us. Evidently, this has been
the case, already. j
choices are made, opportunities jumped at or failed to be used. Every
game is defined as fun. The audience can relax in the game of
darts, to make merry, to play.

The speaker utters, from time to time, the ever repeating “you can
hurt me”, in different female voices. She does it playfully, merrily,
encouragingly, enticingly, however, also allowing for inevitability
and contingencies.

“You can hurt me” is a sentence displaying the uttermost trust. With
it, one opens up to one’s fellow man, disclosing ones innermost
feelings. One finds oneself in a position where every deed one commits ik
has meaning, where one can hurt with minor things, however leave (]

without doing so. The choice is his, in how he can behave and express A

himself. Friends can often hurt us, without meaning to. They can be t{ :,: g
made aware of their being significant ones to us. In the respective game .

the darts are flowers — the deed meant to be good can also turn, in some ' -'ﬁ
circumstances, into weapons. .

Acting as targets for the audience, we accept them as confidants. They

can decide whether they are ready, for the sake of pleasure and game, &%

to cast darts towards us. However, because the expression of trust has

been presented in the world of play, the decisions taken will also remain =

in the world of play. That provides a chance for us to act in your heads

the different trust based patterns of behaviour, to ruminate on topics of =

getting hurt and friendship / love. F'

Throw darts and make merry, and think! Inflict wounds on the cardboard p |

girls in the process of play and catch hold of the word in the form of flower k

dart, before you aim it at real human beings. Man is frailer

than the doll. In life, trust has.more welghtﬁ

e

-

than in pla _ 7
A ‘ -



PUHTA ROOMU vestlusring

Korgkultuuri labor

Eve: Kas kunst peab olema tark?

Jane: Véga palju kunsti tehakse praegu
targalt, suurte siisteemidega. Ka piltide
tekst ja alltekst on enamasti taotluse
poolest targad. Aga kuidas see tarkus sealt
vilja paistma panna? Kunstiteose
elutarkus voiks seisneda siis
néiteks selles, et tema pealiskiht
on meeldiv ja vaatajat ligitombav,
oleks aga rohkem kihte, mis
pahaaimamatut vaatajat sisemise
tarkusega iillataksid. Mind huvitab, et
oleks rohkem mitmeplaanilisust ja
valikuvdimalusi. Pean silmas sisemisi
valikuid, mille rohkus véimaldab mitte
kontsentreeruda neile valimistele. Tahaksin,
et leviks laiemalt teadmine, et inimelu
juurde ei pea kuuluma
standardiseeritud viartuste
siisteem. On voimalik olla ka
teistmoodi, otsustada iseseisvalt
eluvdirtuste iile ning olla sealjuures
onnelik. Kas on vaja iildse olla “edukas”?
Mida see tdhendab? Selle poolest erinebki
vaba kunstnikupositsioon kommertsist, et
pliitakse teha tahelepandavaks just
isiklikke valikuid ning panna inimesed
matlema, mitte tuimalt ning automaatselt
tarbima.

Eve: Mis on iildse elitaarne kunstis?
Mille poolest ja kas (ildse eristuvad teie
meelest kdrgkultuur, rahvakultuur ja
massikultuur?

Jane: Matlen, et korgkultuur on selline
labor, kus kontsentreerituna
toimivad mingid sisemised
protsessid, millede juures ei olegi
illdse vaja publikut. Kontsentraat, mis
selles laboris toodetakse, pole moeldudki
ilma lahjendamata tarbimiseks ehk siis —
pole moeldud piihendamata
rahvahulkadele. Samas on selle moju
massikultuuris tuntav just nimelt
lahjendatud kujul. Korgkultuuri nahtused
on massikultuurile ideedeallikaks,
katsetuste periood tolgitakse, ja siis
paljunevad kunstnike ideed plahvatuslikult.
Eve: Seega arvad, et sinu kunst kuulub
korgkultuuri hulka?

Jane: Ta, jah, justkui kuuluks rohkem
ideede katlasse. “Korgkultuur” véljendina
tahaks olla justkui muust kultuurist iile.
See aspekt pole minu jaoks oluline, pigem
vastupidi.

Eve: Osa kunsti on kuulutatud “madalaks”,
kuna see on miiligiks. Teine osa jélle saab
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“korgeks”, kui miiiigi hind on kiillalt kérge.
Kunstnikud piiiiavad mitte tegeleda teoste
otsese miliigiga, et hoida “puhast kunsti”.
Ja samas voib disaineri seeriatoodangus
olla looming palju uuenduslikum Kui
ainueksemplarina loodud kunstiteos. Maali
voib praegu vaartustada kasitoo-
meisterlikkuse traditsiooni hoidva
meediumina, mida ehk ei peakski
koormama uute leiutiste kohustusega. Voib
léhtuda eeldusest, et iihiskond vajabki
ainult vaikest protsenti uue loojaid — teised
tegelevad asjade tddshoidmise ja
traditsioonide séilitamisega. Kui kdik
hakkavad korraga ainult katsetama ja
reegleid rikkuma, ei toimiks enam miski.
Ivika: See oleks sama absurdne, kui tapselt
vastupidine stsenaarium, kus koik on
kloonid ja keegi ei tohi erineda. Lahed
uksest vélja ja koik, kes vastu tulevad, on
Janed. Utled “Tere, Jane!” hommikul ja iga
jargmine inimene tanaval on ka Jane. Ka
koik asjad on Janed. Sa sood Janet ja
paned Jane selga, sest kui midagi ei tohi
erineda, siis oleks maailm nagu iiks suur
mummuline asi. K6ik mummud oleksid
linte vérvi.

Eve: Selle kirjelduse jargi saab hakata juba
uut multikat joonistama “uuest ilusast
elust” — Mummulisest Maailmast. Maastik
kui kujutamise objekt muutuks selles
maailmas méttetuks, kui kdik vaated
{imberringi koosneksid iihesugustest
elementidest.

Jane: Inimesed ongi kloonid selles méttes,
et kui ei tegele mingi valdkonnaga
pohjalikult, siis jadvad teadmised vaga
pealiskaudseks ning {ihetaoliseks,
massiliseks. Neid valdkondi, millega iiks
inimene tegeleda ei joua, on palju. Nii ongi
sageli liksikisiku arusaam sellest, mis jaab
tema erialast véljapoole, seotud
laialtlevinud teadmiste ja arvamustega,
see teadmine on kloonitud.

Ivika: Ma tahaks, et inimesed ei piiiidleks
nii vaga arvutiseerimise poole. Arvutid
kaotavad keele ja kultuuri omapara, mis
praegu on. Praegu arendatakse arvuteid,
mis loevad sinu motteid, et ei oleks vaja
isegi arvuti ja inimese vahelist suhtlemist.
See muudaks tulevikus inimesed oma
suhtluses loiuks ja liiga iiksildaseks. Minu
sonum seega oleks, et olgem rodmsad ja
suhelgem iiksteisega. Ennekoike loodan
motete vahetamist.

Jane: Ka mina leian oma inspiratsiooni
ikkagi inimestega suhtlemisest. Ma ei tea,
milline'tunne oleks elada simuleeritud
reaalsuses. Ega tahagi teada. Vahetu
elamus ja kontakt elu endaga on oluline.
Ma ei kujuta ette,.et vdiksin leppida
olukorraga, kus mulle néidatakse maailma

labi vahendaja, nii et minul puudub vahetu
kogemise voimalus.

Eve: Vaga depressiivne kultuur ei pruugi
olla seotud masendust tekitava eluga. Soja-
aastatel on levinud ja hinnatud eriti
optimistlik kunst, nagu Matisse’i
paikeselised maalid 1940-ndate
Prantsusmaal voi impressionismi-hénguline
kunst Eestis okupatsioonide paevil.
Muusikas on uuritud seost populaarseimate
laulude tekstide ja enesetappude
diinaamika vahel. Kiisimuseks oli, kas
depressiivsete sonumite levik muusika
kaudu peegeldab voi mdjutab omakorda
inimeste psiihholoogiat. Arvuti-uuringu
vastused aga nditasid, et masendavate
sonadega laulude tousul populaarsuse
edetabelites ja enesetappude diinaamikal
ei olnud omavahel mingit seost.

Jane: Moned muud seosed on hoopis
olulisemad. Motlen naiteks rodmsat ja
optimistlikku reklaami, kus figureerib hea
valimusega, silmnahtavalt hea tervise ja
tujuga tibi, kes vaidab, et selline seisund
on normaalne. Aga kui reaalsus ei kannata
hetkel valja vordlusmomenti? Samas, kui
sa pahas tujus kuuled mingit depressiivset
muusikapala, kus keegi halab tapselt
samamoodi kui sa ise, vdib sel hoopis
positiivne efekt olla. Peaasi, et plaati oleks
voimalik vahetada. Voib-olla ongi soov
kunstisse rodmu juurde tuua pohjustatud
sellest, et kui naitustel kaia, siis tekib
vahetamata plaadi efekt. Tekib kiillastus
sellest halvast tujust, mis néitusesaalides
“korgeks kunstiks” on defineeritud.

Ivika: Kanadas iihel kunstitudengite
néitusel ndgin maastikku, mis kujunes
mitte olivérvist, vaid maastiku materjaliks
oli liha. Maastik kui ohutu motiiv saavutas
vastupidise laengu. Just sellistes
eksperimentides joonistub vélja traditsiooni
joud. Piihapédevakunsti nautija tormaks
sellist tddd nahes nérdinult saalist vélja.
Sellistes vordlustes ma néen Kiill
meeskunstnike masendava kunsti
kasulikkust.
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Eve: Kui kogu kunst muutuks roomsaks, ~

kas siis ei teki rodmu devalveerimise

protsess, nii et Iaheb tarvis aina suuremai

rédmu iiledoose, et lildse mingit efekti
saavutada?

Jane: Ega me ei tahagi, et room peaks

olema ainuvoimalik valik. Pigem on ta

praegu huvitav Kui represseeritud olevus,

kes Uritab selle surve,alt nina valja pista -
ning uuesti teiste legaalsete emotsioonide

sekka dra mahtuda.

Eve: Kas Puhas Room on seega loobunud

rodmsa kunsti revolutsiooni labiviimise

ideest ja roomu diktatuurivalitsuse



kehtestamisest eesti kunstis?

Jane: Oleksin viga pettunud, kui rodmus
kunst muutuks ainsaks lubatavaks
voimaluseks ja rodmsale kunstile sigineksid
mingisugused kaanonid. Siis ta oleks
surnud, mangulisus kaoks ara. Ma kiill ei
hakkaks ise kurba kunsti tegema, kiill aga
loodan, et keegi teine seda teeb. Just
tasakaal ja mitmekesisus on oluline.

Kollane tunne

Eve: Miks Puhas R6om Sulle oluline
tundub?
Hello: Vbibolla selle pérast, et kunaigal
pool on hasti palju halli ja paha, mis
kurvastab voi viib taiesti-rddpast vélja,
siis... arvan, et Puhast Roomu on
selleks vaja, et liigutada seda
helgemat poolt inimeste sees. Et
tekitada tunne nagu midagi
liigutataks Sinu sees ja Sul‘on hele,
kollane ja hea olla. Ma ei saa aru, miks
koige selle kurja ja pahaga vorreldes
pisikest puhast r66mu juhtub iiha vahem.
Kuna koik on oma asjadega plindris, siis
nad piiiiavad teistega mitte kokku puutuda
ja kui see kokkupuude toimub, on hasti
palju negatiivset, siukest halli-asja, kui
varvidesse limber panna. Ma ei poolda
tildse halli, pigem piiian leida neid varvilisi
kilde sealt seest. Neid on hasti palju. Kui
vaadata halle inimesi, kes tanaval konnivad,
nad néevad mornid valja, aga loovad sellise
vahva pildi, kuna nad on koik nii erinevad.
Kui Puhas Room suudab inimest
liigutades panna teda omakorda
teistele seda roomu voi inimlikku
head tunnetust edasi andma, siis
ongi koik hasti ja oieti. Koik, mis
siiamaani juhtunud, on olnud lébus. Parast
koju minnes on kergem olla ja kollasem
tunne. Peast kiirgab kollaseid Kiiri teiste
suuanas, kes vastu tulevad. See ongi kdige
olulisem. Kui Puhas Rodm suudab
inimesi seest heledalt liigutada, siis
ongi vast tehtud see, mida me
piiiiame. See ongi puhas room.
Eve: Mille poolest on Sulle mdngimine
'(mjline?_.-,_. -.._,-t-'q. )
Hello: Ma mangin kodus omas pesas
i ga palju, Uiksteisega ja
, selle pisikese maailma sees,
del ja hea olla. Kui mangimine
ab, satud iseenesest mangu
ta Roomu plikade seas'poeb
ata mangupisik sisse, tuleb ja
rkima. Siis ma avastan, et hakkan
naljakaid asju iitlema ja seest koditab kah.
Publiku ees mangimisespuhul hairib mind
koige rohkem, et siis tekib néitlemine.
Mang pole enam nii spontaanne, kunstlik
maik on juures. Ma eelistaks seda, mis
jarsku siinnib, spontaanselt, iseenesest.
Kui see juhtub, siis tekivad (llatuslikult

teised variandid ette vélja moeldust, tekib
hoopis mingi uus asi. Mida enam meie
mang suudab olla spontaanne, kui see
tuleb meist hetkel ja iseenesest, seda
madjuvam see on.

Mangimise puhul oleks koige hullem, kui
me muutuks teatraalseks ja liiga
kunstlikuks. Siis méangulisus ei vea ennast
tldse valja, publikul tekib vastupidine
reaktsioon. Ma ise ei tahaks seda siis néha
ega teha.

Minu meelest Puhas R6om on vétnud
enesele vaga vastutusrikka rolli olla puhas
ja rodmus ning kanda seda teistele edasi...
See on (isna raske ju. See voib samas ka
vaga kerge olla, voib piisata vaid iihest
pisikesest nipist voi liigutusest ja see
toimib...

Ohud, mida ma rodmsa kunsti puhul kardan
ongi seesama teatraalsus ja liigne lapsikus,
mis kaotab matte ning tekitab
vastureaktsiooni. See ongi see tohutu
nipp, kuidas méngida selle piiri peal,
nii et asi oleks puhas ja roomus,
samas lapsik, aga nii, et ta kannaks
selle idee vilja... Kindlasti on neid
inimesi, kes arvavad, et puhas r6om teeb
oma toredaid tiikke, aga neid ei saa tosiselt
votta... Ei peagi ju... Ent tosiselt tuleks votta
seda ideed, et rodmu on toesti rohkem
vaja ning et kunst ei pea olema kuri
ja paha ja hall ja frustreeriv.

teha tahavad. Nad ei vota oma suhestumisi
a suhtumisi rollijoonisest. E?(a see jaotus

a ainult naiste puhul kehti. Kuttidega on
ju samamoodi, osa votab enesele

onventsionaalselt mehelikud |
vaartushinnangud ja teised oskavad lahtuda
isgendast ilma rollijoonisega nou pidamata.
Nii voib oelda, et ma teen ka vahet inimese
ja mehe, mitte ainult inimese ja naise vahel.
Ja mulle meeldib suhelda ja asju ajada
inimestega.

Eve: Mille poolest erineb see room, mida
sa putad leida, sellest roomust, mida meile
piuti ndukogude propagandana sisse tuua?
Pir:Aga kui ma niiud utleksin, et ei erinegi
(irvitab)? Aga tegelikult... Ma jouan siin
Jalle isikuvabaduse juurde! Ideoloogiliselt
tellitud r6dmus kultuur ei néita konkreetse
autori seest tulevat emotsiooni. Autor
“arvutab” lahendi - r6dmsa kultuuri -
etteantud raamide jérgi, olles
generaatorprogramm, mis lahtub
algandmetest ja saavutab noutud tulemuse.
See roomus kultuur, mida mina propageerin
/ viljelen, lahtub autorist endast, analtiiisib
huvitavaid nuansse, fakte, kolasid,
ebakolasid ja edastab tekkinud emotsioonid
vaatajale. Ning seda koike humoorikalt.

Eve: Millised on need teemad, mis sinus
kunstnikuna emotsioone tekitavad?

Pir: Eelkdige inimeste kaitumisvimalused,
inimeste erinevad reaktsioonid...

Kristel: Ikkagi inimese roll selles
tihiskonnas, kus ta elab; kuidas isiksus
antud keskkonnas konstrueeritakse. Minu

Pipi Pikksuka sundroom ja Eesti
Roomukaitse Selts

Eve: Pir, kuidas on juhtunud, et oled
viimastel aastatel end Puhta Rodmu
propageerimisele piihendanud? 1990-
ndate keskpaigas tegid veel oma nime all
optimistlikke, ent ka nukrameelseid tdid?
jir: Ma arvan, et siis olin ma veel noor ja
loll ega osanud valida oigeid meetodeid.
Prae?(u_olen tiba kiipsemaks saanud ja
oskaksin seda huumorit sinna lihtsalt
natuke rohkem sisse panna. Vdib-olla ei
ole ma enam ka kunsti ja elu suhtes nii
idealistlik.
Eve: Kas sellised entusiastlikud tegelased,
keda Puhta Roomu tiidrukud kehastavad,
on ideaalsed naised voi pole seda?
Pir: Minu arvates taiesti on. Mulle see
tiidrukud-omavahel-siisteem kunsti
tegemiseks sobib. Selliste tiidrukutega,
kes oma loomuses ei kipu uih!-aih!-tutpi
naisterahvasteks, kes on esmalt inimesed
ja siis naisterahvad, mitte niisugused, kes
on esmalt naisterahvad ja siis, kui meelde
tuleb, siis kunagiinimesed ka.
Eve: Milles sa'naed siis inimese ja naise
vahet? =
Pir: Pigem on see kahe naisetiitibi vordius.
Uhed tahtsustavad naise rollilisi omadusi,
};e_avad ennast eelkoige naiserolli kandjaks.
eised on need, kes lahtuvad eelkoige enda
minast ja tahtmistest, vaartustavad seda,
mis neile endale elus meeldib ja
missuguseid inimliku eluviisi valikuid nad

arvates on Eestis problemaatiline, et
tahetakse kangesti ilus ja klanitud \_lalia
naha, jatta head muljet. Isikupara ei ole
norm.

Pir: Oleme uurinud, missuguseid
reegliparasid ja konventsioone on inimesed
enda umber tekitanud, et eneste ja
kaasinimeste elu keerulisemaks teha. Me
voime ju aidata seda pundart lahti harutada
ja naidata, et see koik ei pruugi olla tldse

ohustuslik. Keegi, kes pole sugugi parem
kui meie ise, motles reeglid kunagi valja
ja need voib vabalt oma suhtumisega
asendada ning sellest ei juhtu midagi halba.
Eve: Aga voib-olla see asendustehe tundub
nii lihtne ainult siis, kui elada kunstnike
hulgas? "
Pir: Kusjuures, teistes inimPruppides voib
ollaisikuvabadust marksa lihntsam
saavutada, sest ega eesti kunstnikkond ei
ole vdga varmas reeglistikke nurka heitma.
Neil on omad boheemlusemallid, mida nad
on valmis jargima. Ega isik sellepérast veel
vaba ei ole, et on otsustanud hoida pintslit
ﬁeos ja panna bareti pahempidi pahe. Eesti

unstnikud on vagagi altid koikvoimalikest
reeglitest kinni pidama.

Eve: Kas sa tajud Puhta Roomu tegevuse

juures seost Pipi Pikksuka fenomeniga,
us tiidrukud ei taha kasvada korralikeks

taiskasvanuteks, vaid leiavad endile uusi
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méngg ja manguasju?
Pir:Pipisid peab ikka
ja Annikatel igav. =
Kristel: Mille poolés € 0N ju sama, k
sulle oeldakse: sa peak vanu, dra ole lapsik.
Aga kuiiinimene lihts al on veel killalt elulusti,
et siis - g '

Pir: See ipi vor alt hea! | niliid
niiviisi, €t Pipi on kunstnik ning Tommy ja Annika
on kunstipublik, siis kunstnik Pipi voiksKi Ju olemas
olla selleks, et oelda Tommyle ja Annikale, et on _
motet otsida seda Spunki, mille olemasolust keegi
teadlik ei ole. Niimoodi voivad ka nemad leida
midagi uut, leida Spungi. Selleks peabki olemas
olema Pipi, et tosta iiles valgeid hobuseid ja viia
teised fantaasiamaailma. Ja niimoodi ei kaota ka
nemad lapsemeelset eluroomu ja mangulusti ara,
kui keegi meelde tuletab, et tdiskasvanu olemine
ei pruugi olla nii surmtoésine ettevotmine.

Eve: Kuidas sa kujutaksid ette rodmudiktatuuri kehtestamist
eesti kultuuris?
Kristel: Mitte tikski diktatuur ei oleks hea variant. Voimaluste
paljusus on ikka see, mis annab voimaluse erinevatele
asjadele idanema hakata ja asjad saavad heaks selleparast,
et on olemas ka vastand.
Pir: Rodomurevolutsioon... see on selline kahe otsaga asi.
Tegelikult tundub rédmurevolutsioon iileskutsena vaga lahe
aktsioon, mis voitleks roomule kéatte tema draunustatud
koha. Inimene ei peaks tundma, et ta peab konventsioonide
tottu rodmu endas alla suruma. Teisa t(jéillegi revolutsioone
tehakse, kui tahetakse midagi/kedagi diktatuursesse
seisusesse toppida. Aﬂa seda me ju ei soovi. Meie eesmark
on, et rodmu arvestataks kultuuriruumi taisvaartusliku osana.
Roomsat ja humoorikat reaktsiooni elus ette juhtuvale ei
peaks rohkem habenema kui kurvastust, masendust voi
masohhistlikku mérterlust. Tegelikult on need koik téiesti
vordsed mérgid, et see miski, mis emotsioone ajendab, sulle
korda laheb. i . + L
Kristel: \Ioib-olla revolutsioon on siis liiga vange sona, seda
__ voiks votta lihtsalt kui demonstratsiooni...
. Pir: Roomurevolutsioonil ei oleks jah mingisuguseid
voimupretensioone... See on selline vabastusliikumine, mis
_paastab rodomu vangistusest inimeste peas.
Eve: Koigepealt on Eesti Muinsuskaitse Selts, ntiiid...

E Pir: ... peaks asutama Eesti Roomukaitse Seltsi!

_— Eve: Kaesolevaga asutab
Naiskunstnike Laulu- ja Manguselts

Puhas Room
x Eesti Rodmukaitse Seltsi.

_Pir ja Kristel: Jaa! See oleks ilus!

Lot e
S Puhas Room:
Hello Upan
Jane Suviste
Kristel Sibul
Piret Rani
Ivika Kivi
Eve Kiiler

Sigrid Saarep

Suure valge pilve serva peal, halli ja sompus ilma korral pole
neid tegelikult nihagi, istuvad mingid veidrad tegelased. Uhel
tiliibil on peas kollane barett, teisel ees roosa notsudega poll
ja kolmandal jalas triibulised herilasemustriga piiksid. Niod
on koigil roomsad nagu péikesed. Selline voiks vélja ndha
ithe taiesti mitteprofessionaalse maalija pildi siizee.
Koolitamata ja viljaspool institutsionaalset siisteemi
tegutsevaid rahvakunstimeistreid (kasutan hea meelega
eufemismi “rahvakunstimeister”, mis siinses kontekstis viitah
sellele, et kunstnikud on périt rahva seast; noukogudeaegses
Eestis oli sonal “rahvakunstimeister” hierarhiline ja siisteemi
heakskiitu kandev varjund) pole koolitatud kultuuril tavaks
tosiselt votta. Ega seda keegi ei vajakski. Tosisust,
raskemeelsust ja depressiivsust on institutsionaalses
korgkultuuris liigagi palju. “Pilvedes holjuvad” tiiiibid aga
naeratavad roomsalt ja maalivad pilte, mis on téis leebet ja
sooja huumorit, groteski ning veidravoitu fantastilist realismi.
“Rahva kunstnike” pildid vdivad olla ka nukrad ja kurvad,
kuid véga harva on need éngistavad ja tekitavad masendust.
Kohustuste ja piirangute sundusest vaba loomeprotsess laseb
koolituseta kunstnikul oma todst rodomu tunda, mis véljendub
nende piltide auras. (Ang ja masendus kuuluvad pigem “hingelt
haigete” kunstnike tidde juurde. Pean silmas
psiliihikahdiretega inimeste maale, mis on koolitatud ning
ekspressiivses laadis maaliva kunstniku toddest enamasti
mitmeid kordi ekspressiivsemad. Sageli mojub taoliste piltide
ekspressiivsus ka dngistavalt.) Huumor, koomika ja méngulisus
on naivistide ja rahvalike kunstnike tédde lahutamatu osa.
Sageli korvutatakse iiheaegselt tuntud ja tundmatut, reaalset
ja ebareaalset, eksootilist ja kodust. Tolliametnik Rousseau’
pildid on tuntud eksootilise ainestiku poolest. Rousseau’
piltidel viénlevad lopsakad dzunglitaimed ja hiilivad ringi
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kohaselt maalis ta pildid mélestuste jargi
Brasiilia sojakidigust saadud eksootilise
looduskogemuse pohjal. Tegelikult pole Rousseau Brasiilias
kunagi kdinudki, vaid toetus oma fantaasiale ning
lasteraamatute loomapiltidele.
Naivisti fantaasia ei tunne piire. Orissaare naivist Harri Aer
(rezissoor Liina Kulles on Harri Aerust teinud 1996. aastal
dokumentaalfilmi “Maailm nagu muster”) loob mustreid ja
tikib suurepéraseid fantaasiale ja kohalikule olustikule
toetuvaid piltvaipu. (Aeru jutu jargi kaisid kohalikud
kiilanaised temalt mustreid “laenamas”, et sama uh
pilte tikkida.) Uhele piltvaibale on tikitud Adama ja Evalugu.
Aer kujutab stseeni, kus Adam ja Eva pérast pattulangemist
paradiisiaiast vélja aetakse. Huvitaval kombel néeb
paradiisiaed vilja samamoodi nagu tiliipiline Saaremaa aed
kadakate, kiviaja ja lattvaravaga. Piibli tegevustik on kantud
konkreetsesse ja tuttavasse Saaremaa olustikku. Teine Siizee
“gestistamise” ndide on eesti tuntuima naivisti Paul Kondase
maal “Naérivana kalastab”. Nadrivana, keda harjumuspéaraselt
kujutatakse kingikoti, hobuse ja saaniga laste juurde
tuhisemas, on pandud tavatult hoopis kalamehe rolli.
Méangulisus, grotesk ja eri maailma kuuluvate situatsioonide
korvuti asetamine on iseloomulik ka siirrealismi votmes
maalijatele (meil niiteks limar Kruusamaele).

Kuna naivisti kunst ei pea kellelegi teisele peale tegija enda
meeldima, voib ta maalida toesti puhta roomu parast. Kui
kiisitlesin Polva naivisti Adelbert Juksi, kes on kogu oma
lihtsa elamise maalingutega kaunistanud, tema
maalimisajendite kohta, vastas Juks habelikult, et teeb pilte

: D3-Tallinna Klmstlhoones ja Kullo'gale
kﬂﬁll naitus. Niituse aja sisse on planeerlju
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Adelbert Juks ja tema maja

lihtsalt niisama,
ilo péarast. Rohkem ta
pilte ei kommenteeri
hoopis kannelt man )

kaasaja rahvakunsti n stide kunsti, kuulub ka Adelbert
Juksi piltide juurde. Tema t66d konelevad iseenda eest. Neile
ei ole vaja tolgendajat, kriitikut. Teosed on moistetavad ka
ilma taustinformatsioonita. Hoolimata sellest, et nii-delda
veidrikud maalivad enda lobustamiseks ja lihtsalt ilo parast,
on nende looming kommunikeerumisaltim kui kaasaegne
institutsionaalne kunst. Tegelikult vdorandub kaasaegne
kunstitoodang potentsiaalsest tarbijast iilehelikiirusel.
Kunstiteadlane Boris Bernstein kirjeldab (kogumikus
“Kunstiteadus ja kunstikultuur”, 1990) kunstiteadvuse
seisundit, mil kunsti teoreetiline vorm on tugevam selle
realiseerimisest. Kunstnik, kes on endale votnud iile jou
kdiva filosoofi rolli, ei suuda enam kunsti luua ja on pelgalt
oma teoreetilise traktaadi illustraator. Seesugune olukord
iseloomustab Bernsteini jargi kunstiajaloo murranguid ja
kriisimomente.

2003. aasta oktoobris-novembris on Tallinna Kunstihoones
voimalus nédha allakirjutanu kureeritud rahvusvahelist
autsaiderite ja kaasaja rahvakunsti nditust. Institutsionaalne
korgkultuur vajab aeg-ajalt véarsket verd nagu sinivereline
aadlipreili soitu tervisevetele. Kaasaegsed véidavad, et preili
jume olnud tervisevetelt naasnuna alati palju parem.

iderite ja kaasaja
akunsti seminar.
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Eile ldksin koos N.N.-iga — tema pikal
pealekdimisel — Museo Nacional de Bellas
Artes’isse. Piltide rohkus vésitas mind juba enne
vaatama asumist; kondisime saalist saali;
seisatasime maone pildi ees; seejérel laksime
jargmise pildi juurde. Minu kaaslasest 6hkus
iseenesestki moista “lihtsust” ja “loomulikkust”
(seda teisejargulist, kunstlikku loomulikkust) ja
kooskolas kohustusliku savoir-vivre’iga hoidus
ta koigest, mida oleks vdinud votta liialdusena...
minust 6hkus apaatiat, millest kumas vastikuse,

=

Mind ei pane see vaatajate vdhesus imestama.
Suured tiihjad saalid iilesriputatud l6uenditega
on eemaletdukavalt vastikud, voimelised
paiskama inimese pdhjatusse meeleheitesse.
Pildid ei ole (iksteise kdrvale paljale seinale
paigutamiseks, pilt on selleks, et vaartustada
interj6ori ja rodmustada neid, kes vdivad temaga
suhelda.

[...]
Ma nduan kunstilt, et see oleks hea kunstina ja

sama hésti ka eksponeeritud. Ma ei salli naljakaid
ja naeruvaarseid kunstipiihamuid. Kui on

<. >> [EMOTSIOON] >> [“KUNST”] >> [informatsioon / MURA] >> [EMOTSIOON] >> [“..”] >>

Andres Konno

tegemist sedddvritega, mis peavad meid tiitma
imetlusega, miks siis on meie tunded kahtlevad
ja kobavad, ebakindlad ja ekslevad? Enne Kui
langeme kunstiteose ees polvili, mdtleme, kas
see ongi see Sedodver, kiisime arglikult, kas see
peab meid rabama, teadvustame endale, et, jah,
niiiid me voime kogeda taevalikku naudingut,
ning alles seejarel andume imetlusele. Kuidas
lihendada kunsti justkui jalustrabavat vage — nii
vastustamatut, spontaanset, ilmselget — meie
kohkleva reageeringuga?

Witold Gombrowicz. Paevaraamat. Vagabund,

vastumeelsuse, massu, kiusu ja absurdi vérve.

1. Kunstiline elamus kui objekt

Hiljuti avastasin iillatusega, et olen viimastel kuudel sattunud
erinevatel asjaoludel umbes viiele erinevale néitustega seotud
Urritusele. Anomaalia, mis ajendas mind motlema kunstitarbimisele,
ehk siis sellele, milline on saatja — vastuvotja suhestatus
kunstikommunikatsiooni puhul. Tdpsemalt: mis juhtub
informatsiooniga (Id: informatio — kujutus, seletus, teave ehk
sonum) umbes siis, kui selle tekitatud emotsioon muutub teadmiseks
kunstipérasest reaalsusest.

Pealkirjana esitatud kommunikatsiooniskeem ei erine pohimotteliselt
Claude Shannoni poolt 1940-ndate I6pus esitatust. Kui Shannon
kavandas oma kuulsa infoallikas (>> saatja) >> meedium (>>
infot moonutav miira) >> vastuvétja (>> sénumi rekonstrueerimine)
skeemi, ajendatuna Belli telefonifirma vajadustest, siis tilaltoodu
on iiks nendest (ildistustest, mis votab kokku seose kunstniku ja
tema loomingu vaataja/lugeja vahel. See iildistus lahtub eeldusest,
et igasugune sonum tekib saatja sisekaemusest ning kutsub
vastuvotjas omakorda esile teatava sisemise seisundi muutumise.
Ld: emovere - esile kutsuma, erutama, liigutama. Selle skeemi
pohieelduseks on, et mingi sonumi tajumine “kunstiparasena”
tahendab seda, et sonum kutsub adressaadis esile emotsiooni.
Juhul, kui seda muutust ei toimu, pole ka pohjust radkida autori

. — adressaadi suhestumisest, sest jaab ju tolgendamine toimumata.

* Ehk siis: ma ei iirita raakida mitte sellest, mida peetakse kunstiks,
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vay,selrigst hetkest, mil tekib kunstiline elamus.

"t__wu"is_t ja selle eksponeerimine
itiiendava tinglikkuse

a:ln:i?é"-
otﬁaﬂm artiklis “I'(-unsti fenomen” (“Kultuur ja

tWrrahﬂm [1992]: 170, 172) defineerib kunsti
T i
L

1998 [1953], Ik. 33-34.

selle tinglikkuseastme kaudu. Kunst tdhendab vabadusastme
jarsku suurenemist tegelikkuse suhtes — kunst loob oma maailma,
mis rajaneb kunstivalise tegelikkuse tinglikustamisel — alternatiivitu
reaalsus leiab alternatiivid kunstist. Kunsti ja tegelikkuse suhet
“moodab” vaataja: mingi tegevuse kunstiparasuse ainsaks
moeldavaks kriteeriumiks on vaataja reaalsustaju. Ehk nagu Lotman
kirjutas: “...kunsti geniaalseid omadusi on motteeksperiment, mis
lubab kontrollida maailma mingite struktuuride puutumatust”
(samas).

Alustasin seda arutlust Poola pagulaskirjaniku Witold Gombrowiczi
kolme tekstildiguga. Tegin seda illustreerimaks eelmises ldigus
vdidetut: mingi tegevuse kunstipdrasuse ainsaks méeldavaks
kriteeriumiks on vaataja reaalsustaju. Witoldi kirjapandud read on
kinnitus par excellance asjaolule, et kunsti eksponeerimine vaatajale
ei pruugi viimases esile kutsuda kunstilist elamust. Uhelt poolt
protesteerib Witold kunsti institutsionaliseerituse vastu, teisalt —
mis kdesolevas kontekstis peamine — jatab 6hku rippuma retoorilise
kiisimuse: kuidas me ikkagi teame, et see, mida meile ndidatakse,
on “kunst”? Kas toesti on naitus see, mis teeb kunstist “kunsti”?
voi tekib kunst alles siis, kui tajutud objekt on suuteline tekitama
vaatajas “kunstielamuse”?

Eelnev mottekéik saab ehk selgemaks, kui vorreda kunsti
eksponeerimist loodusobjektide eksponeerimisega. Ma pean silmas
loomaaeda kui teatavat tiiiipi néitust. Loomaaia funktsioon on
ennekoike hariv: on vahetdenioline, et tavakodanik kohtab isegi
terve oma elu jooksul veeranditki loomaaedades eksponeeritavatest
loomadest. Loomaaia piiiidiuseks on olla voimalikult loodusléhedane
- redutseerida klaasseinast ja metallvorest tekkivat vooristust.
Kunstindituse fenomen on monevorra erinev. See seisneb
tinglikkuseastmes: esimesel juhul on meil tegemist “justkui
loodusega”, teisel juhul aga avalikult eksponeeritud “justkui
- reaalsusega”. Et kunst ise erineb reaalsusest mingi
tinglikkuse poolest, siis avalikult eksponeeritud
kunst koosneb juba kahest tinglikkusest:
kunstiteosele autori poolt kaasa antud nihestatus
+ see, mis paikneb meie peas ja mida nimetame
“avalikuks reaalsuseks”. Nditus nagu
kahekordistab kunstitaidluse tinglikkuse
“reaalsuse” suhtes: esimese nihke saab
taies oma autorilt, teise nihke annavad
talle kunstielamuse saanud vaatajad.
»  (Seda, loomulikult, vaid siis, kui nad ei
kditu nagu need tiiiibid, keda Witold
|’ muuseumis kohtas.)



3. Kunstitaiese “informatsioon” ja
“mura”

Kiiberneetikas maératletakse informatsioonikogust mingis
siisteemis selle korraldumismaara jargi — teisisonu, kirjeldades
selle korrastamatust ehk entroopiat. Nii nagu informatsioonikogus
mingis siisteemis on selle korraldumismééra méddupuuks, on
siisteemi entroopia tema korraldamatuse maara moodupuuks.
Nii nagu entroopia kaldub suletud siisteemis iseenesest
suurenema, nii kaldub informatsioon suletud siisteemis iseenesest
vahenema (Norbert Wiener. Kiiberneetika ja tihiskond. Tallinn
1969, Ik. 103-104). Vastavalt eelnevale definitsioonile on miira
(ehk siisteemi entroopia) see, mis takistab sdnumi vastuvotjal
rekonstrueerimast sonumi algset tdhendust. Miira on kdige
lintsamini tuvastatav signaalide puhul. Néiteks: kui puu on kasvanud
liklusmargile ette, siis on puu see miira, mis takistab margi
téhenduse joudmist liiklejani.

Mitmetahenduslike objektide, sealhulgas ka kunstiobjektide juures
on miira tuvastamine keerulisem, vahel isegi voimatu — arvestades
asjaolu, et kunstilise ruumi tinglikkuse ainsaks kriteeriumiks on
vaataja kogemus reaalsusest. Kunstitaiese “informatsioon” ja
“miira” soltuvad otseselt sellest, millises kontekstis neid
eksponeeritakse; teisalt jéllegi sellest, kas kunstniku ja tema
taiese vaataja reaalsusekogemused sobituvad iihtsesse siisteemi
voi ei sobitu. Teisisonu: kunstitaiese tahendus soltub sellest,
kuivord vaataja(d) seda avada suudab(-vad).

4. Elamus ehk siis kunstiteosega
seotud emotsioon

Lugeja ehk juba mérkas, et see tekst on liigendatud vastavalt
pealkirjas esitatud skeemile. Eelmise Idigu lopetasin tddemusega,
et mingi objekti tahendus soltub selle vaataja interpretatiivsest
voimekusest asetada see objekt mingisse taustsiisteemi. Tegemist
on teatava semiootilise dogmaga: mingi objekt muutub
tahenduslikuks alles siis, kui see suhestatakse mingi taustiisteemi
ehk siis kontekstiga.

Eessonas oma raamatule “Tanapédeva miiiit. Asjadest, mida
néhakse taevas” (Vagabund, 1995 [1958], Ik. 14) annab Carl
Gustav Jung hinnangu UFO-probleemile. Kurioossel kombel sobib
Jungi UFO-arutluskéik seletama ka kunstiteose teket ja selle
retseptsiooni. Piisab vaid, kui asendada sona “miiiit” mdistega

“kunst”: “...on tekkinud situatsioon, kus
ka parima tahtmise juures enam ei

tea ega saa aru, kas algne taju

stinnitab fantaasiaid voi vastupidi

— alateadvuses tekkinud

fantaasia tungib teadvusse ja

stinnitab sel illusioone ja

visioone. Uhel juhul saab

objektiivselt reaalne

protsess aluseks kunsti

(miiiidile), teisel juhul

tekitab arhetiiiip vastava . ‘
visiooni. Neile kahele g
pohjuslikule seosele
voib lisada veel
kolmada voimaluse —
suinkronistliku, mis

tahendab akausaalset T, ay
kokkulangemist”. = ¥
Loomingu kontekstis T
tdhendab see kolmas [

variant seda, et

kunstniku loodud taies

véljendab nii tema

alateadvuslikke fantaasiaid kui » A ‘
ka reaalselt aset leidnud kogemusi.  * 1
Selles mottes on kunst nagu UFO —

nahakse midagi, aga tapselt pole teada, mida.

Nii nagu margilisus, pohineb ka looming autori-lugeja
komplementaarsuse loogikal. Uhelt poolt tdhendab see autori
jaoks loomingu subjektiivsust, teisalt eeldab (ildise arusaadavuse
ndue jille mingite teadaolevate interpretatsiooninormide
arvestamist. Ja hoolimata sellest valitseb alati oht, et osa kunstist
jaab elamuseta ning osast elamustest saavad kunstielamusted
n.-0. teenimatult. Kui me niiiid heidame pilgu pealkirjas &ra toodud
kommunikatsiooniahelale, saab selgeks, mis vahe on emotsioonil
ning kunstiemotsioonil. Esimene téhendab reaalsuse vahetut
kogemist, teine aga tingliku reaalsuse vahetut kogemist. Mis aga
ei tahenda sugugi, et nendest kogemustest tulenevad emotsioonid
(noh,rodomud naiteks) oleksid pohimotteliselt erinevad. Pigem
identsed.

Piret Rani

Tanapéaevasel stressiajastul on aga paljudel nimestel tekkinud happy-hondria - nad ei julge ega oska olla roomsad. Kohustused ja
nouded on korged, parsivad inimese vaimuilma, ei lase tal olla enesega rahul ega rodomustada enda ja teiste iile. Rahulolematuse
peamisi pohjusi on ka kaasaegse inimese liigne enesekesksus, oma ego liletdhtsustamine.

1996. aastal kéivitasid Robert Holden ja Ben Renshaw Inglismaal The Happiness projecti, mille eesmark oligi analiiiisida inimese
hirmu olla 6nnelik. Kahjuks oli projektis patsientidena-vaadeldavaina osalejaid vaid kolm, kes veetsid 8 nadalat (8 Week Happiness
Programme) edukuse, dnnelikkuse, armastuse ja kiilluse to6tubades ning vaimutreeningutel. Uurimistulemuste andmetel koges iga
osavotja murdepunkti isikuomaduste arendamisel ja 6nnetunde saavutamisel. Mis on viga meie iihiskonnal, et selle liikmed on suletud
pideva rahulolematuse ringi, et neile ei tundu enam iihegi eesmérgi saavutamine piisavalt hea ja nad suudavad olla 6nnelikud vaid
parast pikaajalist treeningprogrammi? Ja kas peale nende vigade laiema avalikkuse ette tulemist oleks “'iihiskond” (otsustusvoimeliste
instantside ndol) nous algatama tilemaailmse treeningprogrammide siisteemi?



Ega ma ei teagi, mis asi see room
on, see tuleb tavaliselt téiesti
ootamatult. Lapsena kiilastas

see mind palju sagedamini.
Sellepérast ongi vist hakatud
rodomu lapsikuks pidama,
et taiskasvanud, kes ei
oska enam viikestest
asjadest rodmu tunda, "
arvavad oma pika elu -
jooksul tehtud vaatluste
pohijal, et see on
midagi, mis lastega
kokku kaib.
Lembe Ruben

analiiiisivana sellest vilja
kasvades.
Mailis Toompuu

Naer on mulle tahtis asi. Temas
on midagi maailma muutvat,
ebarealistlikku, jumalikku siis,
kui ta pole eputav voi volts.
Tuntud juudi vanasona on
“inimene motleb, Jumal
naerab”. /.../ Samas on temas
midagi kontrollimatut ja vaba
- naeru ei saa planeerida, ta
tuleb ise mone naljaka voi
imeliku voi ootamatu asja
peale. Naerus on mingit
olemis- ja
tunnetamisjulgust. Ja see
ootamatu kylg on viga
téhtis - ma loodangi, et dkki
voib naer tulevikus olla
midagi muud - mingi uus
suhtlemiskanal.
Lauri Sommer

Levinud eelarvamuse
kohaselt on naerjad
kerglased ja
pealiskaudsed .
inimesed. Kuid naer ¢
téhtis ja tosine asi.
Naer ei saa olla
hukkamadistetav, kun

tootatakse. See on kulturoloogiliselt
viga magus teema. Ma ei oska
kollektiivset onne ja rodmu vaadata
muidu kui ldbi utoopia trellide.
Hanno Soans

Room on Eesti kultuuris sageli tabu;
kultuur peab ikka olema midagi rasket,
tosist ja traagilist. Rodm on aga kerge,
ebatdsine ja koomiline. Room kuulub
sellise arusaama kohaselt
meelelahutuskultuuri sfaari.

Heie Treier

Uue aja kultuuris on room harv néhe,
see on pigem yhe voistleja (kahju)room
teise yletrumpamisest, kuna suur hulk
praegusest mudelist on halvas mottes
loomalik, kopeerib ikka veel Darwini
olelusvoitlust tahelepanu ja moju
parast konkureerivate egotrippide
vahel ja kannab drimeeste
ambitsioonid yle kultuurivalda, kuhu

see aitab jouda toe
Labi naeru filtri
viljendatuna jouavad
tode ja appikarjed
kergemini adressaadi
jouavad lahemale ja o
mdistetavamad. Nii on
madtlev konstrukisioon,
voimeline genereerima uusi mot
- mitte vana vilja naerdes, vaid

lgasugused deklaratiivsed
uileskutsed dnne ja roomu
teemadel on mind alati
oma ddnsusega
hirmutanud. Votke kasvoi
see onnelubadus Ameerika
~ konstitutsioonis “the pursuit
of happiness”, mida igale
lanikule vodrandamatu digusena

nad loomu poolest ei kuulu. Aga
vanemas kultuuris, eriti seal, kus toimis
religioosne, Samanistliku varjundiga
dominant, oli ekstaatiline room seotud
lihtsamate asjadega: religioossetel
pidustustel kogetuga, kirka unenéoga,
meheks/naiseks, emaks/isaks
saamisega, kummalise koha
leidmisega metsas jne.
Yhesdnaga, asustus
polnud

Kunstnik véaljendab igatsusi. Igasuguseid igatsusi, mille
olemasolu ta on intuitiivselt vdi analiiiitiliselt voi kogemuslikult
vdlja peilinud. Vaataja piiiiab kunstilisest véljendusest leida seda
tiikikest, mis tema siidame soojaks teeks - see on
aratundmisroom, kohtumine (kasvoi pogus) oma igatsusega.
Téanapaeval on muidugi tekkinud igatsusi-miiiite kehastava kunsti
korvale teisedki suunad, nt analiiiitiline, mis omakorda tegeleb
(kasvoi kaudselt) igatsuskonstruktsioonide lahtikodeerimise ja
dekonstrueerimisega, igatsuste tekkemehhanismide ja igatsuste
arakasutamise (suured narratiivid) lahtiharutamisega.

Kunst jaotab end kahe mdistmisprintsiibi vahel- esmane, mis on
suunatud otse emotsionaalseid teid pidi igatsusteni, ja teine, kus
intellektuaalsete seosteahelate kaudu saab teadlik vaatleja seoste

tekkimise ajal
toimuvast
maottetegevusest
vaimse naudingu,
saab end viia kokku
igatsustega olla tark ja
elitaarne, elada kaasa
esitatavale teemale ja
analiiiisida igatsusi, mitte neid I&bi elada. Eks vast sellepérast
vaidetakse, et tanapaeva kunst on lihtrahvast eemaldunud, et
tavavaatleja ei saa enam kunstist aru - sellises kunstis naidatav
ei vasta nende igatsustele, vaid pakub ristsonamaistatuse, mille

lahendamise kéaigus inimene kas kohtub mone igatsusega voi
mitte.

~n ~N
Ro OMUS Room iihena kuuest tahtsamast emotsioonist on kasitletud lihtsa emotsioonina,

KUNST

reaktsioonina tegelikkusele. Intellektuaalse emotsioonina on rodm palju komplikatiivsem
ja kultuurikoodidega poimitum.

Kui me otsime roomu kultuuris, siis me otsime tapsemalt viljendudes

a. autori lihtsa roomuemotsiooni peegeldust tema teoses
b. autori intellektuaalse roomu peegeldumist tema teoses

¢. voimalust tunda teose vaatlemisel intellektuaalset roomu, nautides huvitavat ja omanéaolist teemakisitlust voi enesele

dratundmisrodomu pakkuvat probleemi

30/64 d. voimalust paralleelide kaudu taaskogeda mond rodmuemotsiooni minevikust.



liialt tihe ja just seepérast oli ringi
liikudes rohkem rodomu leida, kuigi
keskkond oli ka ohtlik - seelibi olid
liikuja rodomud seotud tdhelepanuga ja
joudsalt pingestatud.

Lauri Sommer

Toendoliselt johtuvadki végivaldsed
lahendused sellest, et inimestel on liiga
palju aega, millest tuleb, et nad ei suuda
roomustada viikeste asjade iile, millest
tuleb, et neil on igav ja et nad muutuvad
Iopmatus kohustuslikuna ndivas
tilituses depressiivseks, mis on alati
agressiooni pohitingimus.

Mailis Toompuu

Aga kui ma pisut veel matlen, siis ma
arvan, et “room kultuuris” voiks
tdhendada vabadust, kergendustunnet,
mis tuleb asjade lodvast valdamisest
niivord, et vdid nendega mingeldes
iimber kédia. Moistagi ma ei motle
pealiskaudset kergesti seeditavust, vaid
seda, kui midagi tosist tehes ei tunta,
et ollakse selleks sunnitud. Muuseas
tahendab see ka vist oma asjade
tegemist mitte aate, vaid huvi ja monu
pérast. Siliidimatu tosine siivenemine.
Aare Pilv

On selline védjend nagu “tegemise
monu”, mis kajastab roomu tegevuse
iile. Sellega seostub téisvaartuslikkus,
ettekujutatud ideaali tajumine
kohalviibiva jouna ning see, et tegevus
veenab nii ennast kui ka
iimbruskondseid. Seda olukorda saab
sonastada ka vée juures/sees/iimber
olemisega. Végi annab elujou. Siia
kuulub ka ilu.

Anzori Barkalaja

Oli iikskord rodmus ajastu, 1960-ndatel.
See oli tobedalt rodmus ajastu, mille
on meie 1990-ndatesse
toonud oma ]
kunstiga Mar
Méaetamm. 1960
ndate rodom
baseerus teatava
sotsiaalsetel
utoopiatel ja
reaalsetel
demograafilistel
protsessidel.
Sojajargne beebibuu
maailmas tekitas juu
ebaproportsionaalselt
palju noori inimesi ja
noored on ju ikka rédomsad,
loomulikus olekus vdi mingite ai
mdju all.

Heie Treier

v L

Oige naer annab kunstniku tegemistele
mingi kerguse ja ehk selline tyyp ei jaa
endasse kinni. Kui ta muidugi kogu
aega naermise peale ara ei raiska...
Lauri Sommer

Siin muidu raagitakse, et on paha, kui
autoril on paha ja ikka sopp ja
hingeédngistus jms. Minu arvates on
vaga kena, kui autor saab oksendada
ja seda eriti laiema vaatajaskonna,
mitte nt. oma elukaaslase peale. See
on ju puhas room. Seevastu on palju
kahtlasem tegeleda sihikindlalt roomu
ja nalja tootmisega. Arvan, et koguni
ohtlik.

Alo Paju

Maailmale aga lihtsalt oma
valu nikku rodkida on kasulik
ja teraapiline ainult rookijale
endale, hiljem vdiks ta selle teose aga
kohe rituaalselt hdvitada, vahemalt
mina seda Kiill ei taha vaadata.
Lembe Ruben

Kahjuks kerkib kahtlus, et tegemist on
mingisuguse pensionaride pievakodu
lauluménguseltsiga stiilis “kes saabh,
see puudutab polvi”.

Tiina Randus

Aga vihe on neid asju, nagu naer,
millega voib I6puni rahule jaada, mille
puhul ei jai kripeldama vajadus jélle
ja uuesti ilmber teha, siit-sealt terviku
huvides parandada, millesse ilma
kahtluseta uskuda.

Mailis Toompuu

Onn on piiha, dnn on see, mispiarast me
oleme. Kui onn on, on iimbritsev maailm
ebaoluline. 0Oma emotsioone viljendada
(kolmandatele isikutele) on
emotsionaalsetel inimestel enamasti
siis aega, kui nad on iiksi, dnnetud,
nukrad, vms. Sellest siis ka
siinge, tosine, nukker
vms. kunst. Sest
see roomus
kunst,

”

- mille
tegija ei

T

pulbitsenud
toelisest
roomust, mida teistele jagada, el mdju

. :publikule. Vahemalt ta mdjub kaugelt

ahem kui selline nukker kunst, mille
kunstnik oli toeliselt kurb.
Sulo Kallas

Aaa, ja roomus kunst El ole
marginaalne, vaid valesti moéistetud
ning alavééristatud mértrite ning
kannatajate kultuuri mojusfaaris. Lisaks
topitakse iihele korralikule eestlasele
lapsepolvest peale sisse teadmist
vaevanigemisest ja todtegemisest ja
muudest rankadest.tegemistest.
Igasugune

=
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IuIIiI66mi9e ja rodomustamine on jole
alatus meie siigavama rahvusteadvuse-
tunnetuse vastu.

Jane Suviste

Siimbolitasemel on naerev kunstnik
provokaator ja kritiseerija. Naerev
kunstnik kahtleb ja seab kiisitavaks.
Naerev kunstnik ei ole konformistlik.
Naerev kunstnik julgeb ja on iseseisev.
Raivo Kelomees

Naer on rodomsa hinge loomulik
ekskrement.
Merle Hiis

Naerev kunstnik julgeb olla see, kes ta
on. Utleb seda, mida tahab. Teeb seda,
mida tahab. Ukski teema pole piiha.
Dagmar Kase

Liiga tosine kunst jatab mulje, et tema
madte on surnud, autor oma
illipiliidlikkusega on proovinud koike
oigesti teha ja kdikvoimalikele
diskursustele vastata ning on
unustanud lisada teosesse iseennast.
Niimoodi jdab ju asi kuivaks.
Piret Réni
Minu arvates on kunst kui selline

# " positiivne nahtus ja ma ei nde pohjust
sinna spetsiaalselt karda peale

raputada.
Mari Sobolev

Naer on tode.
Karin Paulus

http://kliinfann.artun.ee/naba/
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